
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



  
 كارشناسي ارشد يكمدرسان شريف رتبه   1  و مباني نظريتاريخ معماري

   
   فصل اول

  » هاي اوليهاقبل تاريخ و تمدنم «
مقدمه   

شناسان ظهور انسان را بـر روي كـره زمـين از روي باستان اما گرددمي بازحدود يك ميليون سال پيش  بهترين نياكان ما بر روي كره زمين پيدايش ابتدايي  
سال قبـل اسـت. در طـول آخـرين  40000اري كه از انسان ابزارساز به دست آمده است متعلق به حدود نخستين آث .كنندتعيين مي ساخته استابزاري كه 

انگيز اينجاست كـه آثـار فـوق در شويم و شگفترو ميسال پيش است كه با نخستين آثار هنري  انسان ابتدايي روبه 20000دوره پارينه سنگي يعني حدود 
كاري ناشيانه به دور است. انسان ادوار كهن پيش از رسيدن به مراحل تكوين فرهنگي و زندگي امي دارند كه از تازهظرافت و استحك ،همان حالتي كه هستند

هاي درون غارهـا، وضـعيت ايـن دوره از زنـدگي يافتـهو در واقـع د بـرصل سرما به درون غار پناه مينمود و با شروع فيكجانشيني از طريق شكار ارتزاق مي
  كند.خص ميرا مش هاانسان

ن تاريخي از ديـدگاه اترين عامل تفكيك دوران ماقبل تاريخ از دوربايد دقت داشت كه مهم ؛اندنيز ناميده عصر حجردوران پيش از تاريخ را  :1نكته 
  باشد. مي اختراع خطهنري 

 يست؟قبل تاريخ به دوران تاريخ چ هايمبناي انتقال دوران :1مثال    
  ) كشت دانه 4  ) خط نويسي3 ) انقلاب نوسنگي2  ) اختراع آتش 1
 :كنند: كلي تقسيم مياريخ در تمدن بشريت را به سه دوره دوران پيش از ت»  3«گزينه  پاسخ  

ع كشـاورزي و اهلـي كـردن ق.م و عصر نوسنگي كه دوره اخترا 8000تا  6000ق.م ، عصر ميان سنگي حدود  20000تا  15000عصر ديرينه سنگي حدود 
  گيرد. ق.م را در بر مي 5000تا  3000برخي از حيوانات است. در مديترانه شرقي اين دوره از حدود 

ها در اين تمدن، دوران تاريخي و آغـاز تـاريخ النهرين و اختراع خط و نوشتن توسط سومريدر اوايل هزاره چهارم پيش از ميلاد با به وجود آمدن تمدن بين
  خورد.ن در جهان رقم ميمدو

 
  تقسيم قراردادي دوران عصر حجر

  شود كه عبارتند از:آن انجام مي، براساس تكامل ابزارهاي سنگي و نحوه استفاده از (ماقبل تاريخ) تقسيم قراردادي زمان پيش از تمدن بشر
  ـ دوران نوسنگي.3ـ دوران ميان سنگي 2 ـ دوران ديرينه سنگي (پارينه سنگي)1

( سنگي كهن)   پارينه سنگي
  

، پـيش از رسـيدن بـه هـادر ايـن دوره، انسـان .قبل از ميلاد را گويند  40000تا 10000 فاصله زماني حدودو  (Paleolithic) ولتيكئپالعصر حجر قديم 
  بردند.رون غارها پناه مينمودند و با شروع فصل سرما به دمراحل تكوين فرهنگي و زندگي يكجانشيني، از طريق شكار حيوانات ارتزاق مي

هـا، چاقوهـاي سـنگي، تيرهـاي (انـواع نيزه شناخت انسان از سنگ و ساخت ابزارهاي سنگي شـكارـ 1 مشخصات عمده اين دوره (پارينه سنگي) عبارتند از:
هاي سـاخت مجسـمهــ 3 هـاي گيـاهي)(به صورت نقش برجسته يا طراحي بـا انـواع رنگ ها و سقف غارهاكاري روي ديوارـ نقاشي با كنده2 بادامي شكل)

  ونان باستان)از پيكره زنان (مانند مجسمه ونوس در دوره يكوچك نقش برجسته 
  هستند. نگيعصر پارينه سترين آثار ق.م از مهم  00051تا  10000هر دو متعلق به اسپانيا و غار لاسكوا در فرانسه، غار آلتاميرا در جنوب شرقي :2نكته 
 باشد............... مي ،دندهكه عصر پارينه سنگي را نشان مي هايييافتهمهمترين   :2مثال.  

  و آلتاميرا ا) كشف غار لاسكو2  ها و چاقوهاي سنگي) كشف انواع نيزه1
  هاي آهكي داخل غارها) كشف نقش برجسته4 هاي كوچك اندام) كشف مجسمه3
 :كه بيشـترين اطلاعـات در زمينـه ايـن دوران را در  هستندعصر پارينه سنگي متعلق به و آلتاميرا مهمترين كشفيات  اغار لاسكودو   »2«گزينه  پاسخ
  .اندشناسان قرار دادهتيار باستاناخ



  
هاي اوليهماقبل تاريخ و تمدنفصل اول:   2  كارشناسي ارشد يكمدرسان شريف رتبه 

هاي ايـن وضـعيت زنـدگي انسـان چخماق و آثار ابتدايي توسط فردي اسپانيايي نشان از تراشيده و سنگ كشف مقداري استخوان :غار آلتاميرا در اسپانيا
آن زمان با آن آشنا نشده بـود را كشـف كـرد و روي ديوارهاي داخلي غار، نقوشي كه چشم هيچ انسان متمدن تا  دوره درون غار بود. پس از ورود به غار، بر

  اينگونه نحوه زندگي انسان غارنشين براي انسان امروزي آشكار شد.
  باشد.ترين آثار نقاشي در غار آلتاميرا وجود دارد كه مربوط به ده تا پانزده هزار سال قبل از ميلاد ميقديمي  :3تهنك 

4/اعماق اين غار،  :لاسكوا در فرانسهغار      ريخ انسـان پـيش از تـا اسـت. بودهمحل سكونت مردم غارنشين  ومجراي عبور آب زيرزميني كه  ستپا
روي ديوار اين غار، تصاوير حيواناتي چون ماموت، گاو  . شكارچيان نقاش آن زمان بركرد و كه سوخت آن چربي بوداستفاده ميبراي روشنايي از چراغ سنگي 

  كردند.ده ميبراي نقاشي سطوح بالا استفاو از چوب بلند استخوان به جاي قلم مو  هايوحشي، آهو، اسب و گرگ نقاشي كرده بودند و از تكه

  
  تصاوير نقاشي شده توسط انسان پيش از تاريخ

حركتـي نشـان  را با شكل و اتزيرا حيوان(رئال) بوده؛ سبكي كه نقاش پيش از تاريخ براي نشان دادن حيوانات به كار برده بسيار طبيعي  ا:ويژگي تصاوير غاره
و تصاوير حيوانات را براساس مشاهدات قبلي خود در داخل غار با چنان دقتي بـر ديـوار  دارداي العادهانسان غارنشين حافظه خارق .اندداده كه آن چنان بوده

هنرمند پيش از تاريخ در انتخاب موضوع و سوژه نقاشي دقت و سليقه مخصوص به خود را  هاي عكاسي امروزي قابل رقابت است.نمايد كه با دوربينرسم مي
شكارچي هنرمند از وضع طبيعـي ديوارهـا اسـتفاده شـاياني كـرده و موضـوعات  روي ديوار ترسيم نموده است. ده، برداشته است؛ او آنچه را كه مشاهده كر

اند بلكه در قسمت عقبي غار كشيده نشده(ورودي) ها در مدخل بسياري از نقاشي نقاشي خود را منطبق با پستي و بلندي روي ديوارها به وجود آورده است.
  اند.ها جنبه تزئيني نداشتهكه نقاشي باشدموضوع مينشان دهنده اين  كه شته كشيده شدهكه روشنايي وجود ندا

  توان در سه مورد زير خلاصه كرد:ها را ميدرون غار (نقاشي) ترسيم تصاوير لعل
  د.ند حيوان را هميشه در اختيار خود (انسان) داشته باشنبراي آنكه بتوانـ 1
  چيره شوند. ند،كردجمعي بر جانوراني كه غذاي اصليشان را تأمين ميافراد همزيست، در شكل دسته  ـ2
  .سازندنسلشان را بارورتر ها را بيشتر و تعداد آنخواستند ميها با مكرر ساختن تصاوير جانوران بر صخره  ـ3
 مهمترين علت ترسيم تصاوير جانوران بر بدنه غارها چه بوده است؟  :3مثال  

  ) چيرگي مفهومي بر حيوانات2  دن حيوانات براي انسان) در اختيار قرار دا1
  شانها جهت افزايش نسل) تكرار تصوير آن4  ها) عبادت و پرستش حيوانات در كنار استفاده از آن3
 :هاست. اين مسئله در نچيرگي مفهومي بر آ ،ديگر علل ذكر شده نيز جزء علل ترسيم جانوران بر بدنه غارها بوده اما مهمترين علت  »2«گزينه  پاسخ
  و حتي يونان نيز ديده شده است. مصر هايتمدن هاي بعدي يعنيدوره

ميانه سنگي ( پرولتيك)    
  

  اين عصر عبارتند از:اتفاقات مهم  اي بر دوره نوسنگي است.گذار از دوره پارينه سنگي به نو سنگي و يا مقدمه ) مرحلهPerolithic(يك ترولپ
  شكار. بر پايهمانند سگ و اسب و اقتصاد  يها، اهلي كردن حيواناتها و نابودي ماموتيني يخچالنشكشف آتش، عقب

  توان با كليد واژگان زير شناخت:را مي سنگي خصوصيات هنر در دوره ميان
  برخورد ناتوراليستي، مشاهده گزينشي، توجه به خواص جادويي و گرايش به توصيف

 به نوسنگي است و اقتصاد آن بر پايه شكار بوده؟مرحله گذر از پارينه سنگي كدام تمدن اوليه،   :4مثال  
  ) نوسنگي4  ) ميانه سنگي3  ) پارينه سنگي2  ) آغازين سنگي1
 :هاي قبل از تاريخ عبارتند از:دوره  »3«گزينه  پاسخ  

نقاشي ، شناخت انسان از سنگ و ساخت ابزارهاي سنگي شكار مشخصات عمده آن عبارتند از: ق.م.) 10000تا  Paleolithic) (40000. ديرينه سنگي (1
  هاي كوچك نقش برجسته از پيكره زنان (مانند مجسمه ونوس)ساخت مجسمه، تيرهاي بادامي شكل، ها و سقف غارهاركاري روي ديوابا كنده

  ترين مشخصات آن عبارتست از:است كه عمدهق.م.) كه مرحله گذر از پارينه سنگي به نوسنگي  100000حدود  Perolithic. ميانه سنگي (2
  كشف آتش، اهلي كردن حيوانات و اقتصاد شكار

شروع تمدن ، كننده به توليدكننده يعني شروع كشاورزي و دامداريتبديل انسان مصرف ) كه مهمترين مشخصات آن عبارتست از:Neolithic. نوسنگي (3
  ظهور اولين معابد و مقابر، ظهور هنر سفالگري، هنرهاي معماريو ساخت شهرها و خروج انسان از دل طبيعت و شروع 



  
مصر تمدنفصل سوم:   18  كارشناسي ارشد يكمدرسان شريف رتبه 

   
   سومفصل 

  »تمدن مصر«
مقدمه   

  
نامند. در مسير اين رود، آبشارهايي قرار دارد كه رود نيل پس از گذشتن از اين آبشارها، نزديـك بـه كناره رود نيل تا سودان امروزي را، سرزمين مصر مياز 

. كيلـومتر اسـت 15تـا  12پهناي دره  و اندهاي بلند سنگي فرا گرفتهاين دره را پرتگاه اطراف .پيمايداي عميق ميهمواري را به سوي درهكيلومتر، راه  700
  دهد.شود و تشكيل دلتا ميهاي زيادي تقسيم ميگذرد. در اين دشت، رودخانه به شاخهرود نيل قبل از اينكه به درياي مديترانه بريزد، از دشت همواري مي

يلاد كار با مس را آموخته بودند. با ساخت ابزار مسي، دوره سنگ به پايان رسـيد. سـاخت ابـزار مسـي بـه وسـيله سال پيش از م 4000ها نزديك به مصري
  گرفت.هاي ايجاد شده به وسيله مس مذاب پر و پس از سرد شدن مورد استفاده قرار ميگرفت، كه گودالكندن اشكال موردنظر در روي زمين انجام مي

ها به و مسكن آن يدارزيستند. در مصر سفلي، شغل مردم گلهسوم كاملاً متفاوت از يكديگر ميرالي و جنوبي با دو فرهنگ و ساكنين مصر در دو منطقه شم
ها از نـي بـه عنـوان مصـالح ن سـومريهمچو ها ثابت بود وصورت چادرنشيني بود، ولي در مصر عليا، مردم به كشاورزي اشتغال داشتند و محل سكونت آن

ها را در قبر ها بود. در مصر سفلي، مردهيكي از اختلافات فرهنگي دو قوم، مراسم مذهبي دفن كردن مرده كردند.ها استفاده مياي ساختن خانهساختماني بر
راه آن خودشان، يعنـي بـا كشـيدن ديـوار و بسـتن ها را در محل سكونت سپردند. در صورتي كه مصر عليا، مردهو در خارج از محل سكونتشان به خاك مي

هـا آن». انـدها بيشتر از هر قوم ديگري به حد افـراط مذهبيمصري«گويد: ها ميمورخ مشهور يونان درباره مصري» هرودت«كردند. دفن مي قسمت از خانه،
كردند. به طور كلي توجه اده ميهاي سخت استفهاي پادشاهان، از سنگساختند، ولي در ساختن معابد و آرامگاههاي خود را از مصالح كم دوام ميسكونتگاه

  ريزي شده بود. ها به زندگي پايهها به زندگي، يعني زندگي پس از مرگ بوده است و هنر ايشان نيز، براساس اين نحوه نگرش آنمصري
جمـاعتي نخسـتين زنـدگي  ها بـه صـورت نظـام اجتمـاعي واي كه مصريها منعكس شده بود. در دورهاوضاع طبيعي مصر و زندگي مصريان، در مذهب آن

سـاختند. ها خدايان خود را به شكل انسان اما با سري از حيوانات و پرندگان ميپنداشتند. آنكردند، خدايان خود را هم به صورت جانوران و پرندگان ميمي
» رع«دانسـتند. خـداي آفتـاب شـد و حيـات ميپرداختند، زيرا آن را سرچشمه گرما، ر» خورشيد«ها به پرستش ها، آنبا پيشرفت كشاورزي در بين مصري

دادند كه از قسمت بالا و سرچشمه اين رودخانـه نيل را نيز به خداي نيل نسبت مي خورشيد پادشاه خدايان بود. همچنين، علت طغيان رود و شدناميده مي
كـرد، مـردم مصـر جشـن مـيبيايد و هنگامي كه نيل طغيـان  كردند كه خداي نيل به مزارعشانها هميشه دعا ميريخت. به همين دليل آنبا كوزه آب مي

  گفتند.گرفتند و خداي نيل را سپاس ميمي

هنر و معماري مصر   
  

  اند:هنر و معماري مصر را به سه دوره تقسيم كرده ،نظرانصاحب
32ـ دوره پادشاهي كهن (1  2تا 4  2ـ دوره پادشاهي ميانه (2.م)ق 4  165تا  (3ق.م) 165ـ دوره پادشاهي جديد  155تا  (ق.م  

  آثار هنر و معماري دوره پادشاهي كهن
  شود.نخستين حكومت واحد مصر محسوب مي اين شروع شد و» نارمر«ي و عليا توسط اي است كه با اتحاد مصر سفلمنظور از مصر كهن دوره

 نخستين فرعون مصر براي آباداني كشورش چه كرد؟ :1مثال    
  ) تقسيم اراضي به قطعات كوچك4  ) ايجاد مناطق مسكوني 3  ) ايجاد تسهيلات براي تجارت 2  ها) ايجاد سد و آبراه1
 :رود  ،هاي پادشاهي در مصرهاي اطرافش بوده است. در دوره پيش از پيدايش سلسلهل شاهرگ حياتي و مايه آباداني سرزمينرود ني»  1«گزينه  پاسخ

شـد. هاي سالانه آن مهار مياي پهناورتر از امروز داشت. اما پيش از آن كه اجتماعاتي بتوانند در سواحل نيل اسكان يابند، لازم بود طغياننيل بستر و حوضه
   .ق.م با ساختن چندين سد و آبراه عملي گرديد 3000ن كار در زمان نارمر اولين فرعون مصر در حدود اي

 



  
 كارشناسي ارشد يكمدرسان شريف رتبه  19  و مباني نظريتاريخ معماري

  ايمقابر مصطبه
هاي خـاكي يـا تپههاي دره نيل و يا از كوهاز فرم  هاالگوي اوليه ساخت اين آرامگاه ظاهراً نامند.مي(mastaba)ترين صورت مقبره مصري را مصطبهابتدايي

هـايي پرشـيب و مفـروش از ها معمولاً به شكل سكويي بلند و مستطيل شكل بـا ديوارهي پيش از پادشاهي مصر گرفته شده است. مصطبههاي دورهسنگي مقبره
تا دورشان به صورت شبكه شـطرنجي گرفتند و دور اند به طوري كه در امتداد چهار جهت جغرافيايي قرار ميشدهسنگ يا آجر بر روي محوطه تدفين ساخته مي

  شده است.شد. محوطه تدفين در عمق زيادي در زير زمين قرار داشت و به وسيله هواكش به سكويي بلند متصل ميبندي ميخيابان

  
  م)ي سوم قها. گورستان ممِفيس. (هزارهگروهي از مصطبه

  

ها در امان بماند و هم در قسمت غرب شهر قرار داشته باشـند. مصـطبه هاي ساليانه درهيلابشد كه هم از ساي تعيين ميها به گونهموقعيت مكاني مصطبه
خوانـد. شـد و كـاهن معبـد در مقابـل آن دعـا ميكه معمولاً نام و عناوين صاحب قبر بر روي آن نوشته مي داراي در كاذبي بودند، خود در نماي رو به شرق

هاي نـد. ايـده در كـاذب و ميـز هـدايا احتمـالاً از تمـدندداو بستگان متوفيّ هدايا و نذورات خود را بر روي آن قرار مييز هدايا قرار داشت مقابل اين در، م
3/كردند تا محل استقرار جسد بيش ازسوراخي كه جسد متوفي را از آن وارد ميالنهرين وام گرفته شده بود. بين 5 قرارگيـري  متر عمق داشت و پـس از

هـا در سـايت ترين ايـن آرامگاهپوشـاندند. قـديميكردند و دهانه آن را به دقت مانند ساير نقاط سـقف ميجسد در داخل مقبره، سوراخ را كاملاً مسدود مي
  قرار دارد.(saqqara)در نزديكي سقاره  (memphis)و در گورستان باستاني ممفيس(Giza)جيزه
 4ها ازطول مصطبه  :1تذكر6تا متر متغير بود. 9تا  3ها از متر و ارتفاع آن 25تا  15ها از متر، عرض آن  

اين آثار نه تنها اولين شكل مقابر سـاخته شـده در مصـر بودنـد، 
ا در زماني كه اهرام نيز به وجود آمد، ادامه يافت هبلكه ساخت آن

مـيو به عنوان مقابر اشراف و نزديكان فرعون، در كنار اهرام بنـا 
ها به داخـل گرديد، علت عمود نبودن ديوار اين مقابر و تمايل آن

» ديوارها«ظاهراً بايد در استحكام بيشتر اين نوع  ،(شيبدار بودن)
      ده باشد.نسبت به ديوارهاي عمودي بو

 اي در مصر باستان به چه شكلي است؟معماري مقابر مصطبه  :2مثال  
  ) هرم مربع القاعده كه داراي محوطه تدفين در مركز ثقل حجم خود بود.1
  شكل با ديوارهاي پرشيب بر روي محوطه تدفين بود. ايذوزنقه) سكويي بلند و 2
  در بالاي ارتفاع خود داشت. ) زيگورات بزرگي به شكل هرم كه محوطه تدفين را3
  شد و در مقبره در انتهاي آن بود.) در داخل كوه و به شكل فضاهاي تودرتو ساخته مي4
 :اي شكل داشت و ديوارهاي پر شيب آن جهت امنيت بهتر اين مقابر بود.مصطبه نمايي ذوزنقه»  2«گزينه  پاسخ  

 ترين مقابر مصري هستند.اهرام كه تكامل يافته» 1«كند و گزينه فيس را معرفي مي، زيگورات زوسر مقبره باستاني پادشاهي مم»3«گزينه 

  
 است؟ باشد، چه نوع بناييان مصر كهن ميتصوير مقابل كه از دور :3مثال  

  ) پرستشگاه1
  هاي ابتدايي) خانه2
  ) هرم3
 ) مصطبه4
 
  
 :گي مهم آن در عمق قرار دادن محل قبر و ارتباط آن با فضاي خارج توسط يك شكاف كه از ويژ استمصطبه فرم اوليه مقابر مصري » 4«گزينه  پاسخ

دارند. نمونه تكامل يافته اين بناها زيگورات زوسر در سقاره مصر است كه حالت پله  ايو نماي ذوزنقه هستند عمودي است. اين مقابر داراي حجم هرم ناقص
  خوفر (خئوپس) فرعون بزرگ است. ،ترين هرمهرمي دارد اهرام ثلاثه است كه عظيم فرم كه ترين نمونه مقابر مصريپله دارد. كامل

 ـ مصطبه1
  ي بازـ محفظه2
  ـ در كاذب3
 يـ كانال عمود4
 ـ گورخانه5

  اينقشه، مقطع و پرسپكتيو چند مقبره مصطبه
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 مصطبه چيست؟ :4مثال    
  ) معبد مصري است.4  ) مقبرة مصري است.3  النهرين است.) معبد بين2  ) قصرهاي آشوري است.1
 :اي از جنس آجر يا سـنگ بـا ديـوارهمقبره، ساختمان چهارگوشهباشد. اين نوع ترين شكل مقبره در تمدن مصر، مصطبه ميقديمي»  3«گزينه  پاسخ
  شد. دار است (به شكل هرم ناقص) كه بر روي قبري زيرزميني ساخته ميشيب هايي

 
 زوسر هرم پلكاني

Im)، ايمحوتـپ هاي قديمي است كه به دست معمار مصريي مصطبهدر اصل فرُم تحول يافته (Zoser)مقبره پلكاني زوسر hotep)  در سـايت مقـدس
ولي در بعضـي  دانيم،م به اتمام رسيد. در مورد معمار آن يعني ايمحوتپ هيچ نميق 2680سقَّاره انجام شده است. ساخت اين مقبره پلكاني حدوداً در سال 

تر از معمـاري توان به عنوان معمـاري قبـل از اهـرام و پيشـرفتهمي )IIIي سلسله نر (فرعواند. از هرم پلكاني زوساز منابع مقام او را تا فرعون نيز ذكر كرده
متر بود كـه  61تر بود. ارتفاع حقيقي آن چيزي در حدود مصطبه نام برد. در اصل معماري اين مقبره نه يك هرم حقيقي، بلكه يك مصطبه در مقياس بزرگ

. ايمحوتپ براي بقاي آرامگاه زوسر تصميم گرفت به جاي خشت گلِي از سـنگ اسـتفاده كنـد. او سـپس ي روي هم ساخته شده بودبه صورت شش مصطبه
تري روي آن بنا نمود تا معماري آرامگاه به اتمام رسـد. ايـن مقبـره نخسـتين بنـاي ي مربع شكل را آغاز كرد و به تدريج طبقات كوچكساخت يك مصطبه

رسد ايـن ي اين مقبره چيزي كه بخواهد عظمت نخستين آن را نشان دهد باقي نمانده است. به نظر ميبناي اوليه از رود.سنگي عظيم در جهان به شمار مي
ي اهداف النهريني طراحي شده باشد كه وظايفي از جمله حفاظت از متوفيّ و بيان مجد و عظمت پادشاه را در سرلوحههاي بينهرم با الگوبرداري از زيگورات

متر از جنس سنگ آهك  1متر و محاط در ديواري به ارتفاع  549×275ند. اين مقبره در سايتي مستطيل شكل به ابعاد تقريبي اهه داشتطراحي خود همرا
 6هاي توكاري به ارتفـاع ن ستونيابد كه در طرفين آي جنوب شرقي قرار دارد. اين ورودي به تالاري راه ميموعه در نزديكي گوشه. ورودي اين مجقرار دارد

هـايي شود كه در پاي هرم داراي محراب است. در سمت شمال شرقي، يك جفت كـاخ بـا حياطمتر ساخته شده است. انتهاي تالار به حياط بزرگي ختم مي
  .تها قرار دارند و در جبهه شمالي هرم معبدي كوچك واقع اسمشرف بر آن

  
  

 اي زوسرپلهنقشه مجموعه هرم پله وسرزايپلهنمايي از هرم پله

  
 اي زوسرپلهپرسپكتيو و بخشي از نماي مجموعه مقبره پله پرسپكتيو بازسازي شده مجموعه هرم زوسر

  آمده است.وزير پادشاه زوسر است كه اولين معماري است كه نامش در تاريخ مدون » پايمحوت«مقبره زوسر اثر  :1نكته 
 النهـرين شـده اسـت امـا بـرخلاف هـاي بينهرم پلكاني زوسر متشكل از چندين مصطبه است كه به تدريج كوچك شـده و مشـابه زيگورات :2تذكر

  كنند.قي ميلها، يك مقبره است نه يك معبد. هرم زوسر را به همراه معبدهايش، به عنوان يك زيارتگاه درماني تزيگورات
  اند:داشتهعملكرد  ون زوسر دومقابر مصري همچ

  .خويش صلابتـ مجسم ساختن قدرت مطلق و خداگونه پادشاهان مصر به كمك حجم و 2 شده آن پادشاه موميايي و اشياء دفن ـ حفاظت از1
 در چه سالي بنا شده است؟ زيربناي    :5مثال  

  ق.م 2680) 1
  ق.م 2570) 2
  ق.م 2530) 3
  ق.م 2500) 4
 :سقاره يا گورستان باستاني ممفيس است. كه مقبره پادشاه زوسر در  دهدرا نشان مي اي زوسرپلههرم پله ،تصوير»   1«گزينه  پاسخ  
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  اهرام ثلاثه مصر
رونـد كـه بـا ، نقطه اوجي در تكامل آن شيوه معماري به شمار مي»غرب قاهره«اهرام ثلاثه جيزه در 

سنگي زاييده ضرورتي خـاص نبـود، لـذا پادشـاهان  ها آغاز گرديد. ساختن اين اهرامساختن مصطبه
تر كننـد. مـدخل هايشان را سـنگينها را تا بينهايت روي هم قرار دهند و مقبرهتوانستند مصطبهمي

هـاي ابـدي فراعنـه، اهـرام سـنگي بسـيار آرامگاه هاست.ورودي اين اهرام، از سمت نماي شمالي آن
ي فرعون و اشياء آئينـي ي موميايي شدهنگهداري از پيكره هاي آنترين وظيفهبزرگي بودند كه مهم

  ي جيزه واقع در غرب رود نيل قرار دارند.بود. اين اهرام در منطقه
هايي كـه رسـيدند، گـذرگاهشدند كه به عرش ايـزدان ميهايي تصور مياهرام سنگي در واقع گذرگاه
    ي شمالي بپيوندد.اودانان، ستارهها به خيل جتوانست از طريق آنروان فرعون در گذشته مي

  هاهاي پيرامون آنگانه و هرمهاي سهنقشه موقعيت هرم
  

نـان چكند. مدخل ورودي اين اهرام از سمت نماي شـمالي آنهاسـت و دهليزهـا بـا گاه طلوع يا غروب نميمصريان باستان دريافته بودند كه اين ستاره هيچ
. عامل ديگري كه در تعيين جهات اين اهرام دخالت داشت باور مصـريان بـود ي قطبي را ديداند كه از درون هرم بتوان ستارهبه پايين احداث شده شيبي رو

ي آسـمان) (الهه(Nut)»نوت«اي از افق كه به هنگام اعتدال ربيعي، خورشيد در دهان ؛ همان نقطهنددانستكه ورودي دنياي زيرزمين را واقع در مغرب مي
  رفت كه فرعون پيش از رسيدن به ايزدان جاوداني به سلامت از دنياي زيرين گذر كند.كرد. انتظار ميغروب مي
 اهرام سه گانه مصر ......... هستند.   :6مثال  

  ي ) صرفاً براي زيباي4  ) مقبره3  ) كاخ2  ) معبد1
 :3«گزينه  پاسخ«     

 
م) است. معماري ايـن مقبـره در حـد فاصـل بـين ق 2704ـ2656( (Medum)ي مدِوم گانه سايت جيزه، هرم پادشاهام سهپيش درآمد ساخت اهر: دومهرم م

هرم پلكاني زوسر به صورت هرمي كامل  ي اختلاف آن نيز در فرُم اين هرم نهفته است. اين هرم برعكسگانه قرار دارد و عمدهمعماري هرم پلكاني زوسر و اهرام سه
را از چه معماري اين اهرام (هرم پلكاني زوسر و هرم مـِدوم) متر طراحي و ساخته شده است. آن 92درجه نسبت به سطح افق و به ارتفاع  51/51هاي ي يالبا زاويه

اي نزديك به مركز هـرم اسـت. و ايـن به جاي قرارگرفتن آن در نقطه فين در زيرزمينها، قرارگيري اتاقك تدكند، بدون در نظر گرفتن فرُم آنجدا مي گانهاهرام سه
   ساخت.معماري هرم جدا ميبه را از ترين تحولي بود كه معماري مصطبزرگ

در ساخت هرم مدِوم شاهد آنيم، تلاش معماران براي دستيابي به يك فرُم  چهآن
 ـ خوفوهرمي است. اين تلاش با ساخت اهرام سهكامل  (يوناني: (Khufu)گانه

Cheops  (م؛ خفَرعَ ق 2551ـ2528خئوپس(Khafre)  :يوناني)Chephren 
Myker(يوناني: (Menkaure)م؛ و منَكورعَق 2520ـ2494 خفِرْنِ) inos 

   م ـ تكميل و به اوج خود رسيد.ق 2490ـ2472موكرِينوس) 
 هرم مدِوم. طرح بازسازي شده هرم مدِوم. جيزه

پيكر سـاختمان بـا سـنگ آهـك تدفين، توده غول گانه، هرم خوفو است. به استثناي راهروها و اتاقكترين و بزرگترين اهرام سهكهن: هرم خوفو (خئوپس)
  اي پادشاه زوسر ساخته شده و مهمترين و بزرگترين هرمي است كه در سايت مقدس جيزه وجود دارد.ده است. اين بنا مطابق اصول ساختماني هرم پلهساخته ش

   
 ي مركزي هرم خوفو. بخشي از طرحهسته هرم خوفو. جيزه

               
  ابوالهول، نگهبان گورستان جيزه                                      جيزه. سايت پلان ع (سمت چپ). جيزه.و هرم خفرتصوير بازسازي شده از هرم خوفو (سمت راست)
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 در مصر كدام است؟ همهمترين اثر باقيمانده در شهر جيز   :7مثال  
  ) اهرام ثلاثه4  ) معبد رامسس3 ) معبد حتشپ سوت2  اي زوسرپله) هرم پله1
 :روند.هفتگانه جهان به شمار مي بيرين اثر معماري مصر و يكي از عجادر مصر بلكه مهمت نه تنها از مهمترين آثار شهر جيزههرام ثلاثه مصر ا»  4«گزينه  پاسخ  

  

 كدام بنا نمونه تمام عيار تناسبات و منطق زيبايي در معماري دنياي باستان معرفي شده است؟   :8مثال  
  آشوريسارگون ) قصر 4  ) هرم خئوپس (خوفو)3 ) معبد پارتنون2  ) تخت جمشيد1
 :كه باشد نيز ميها و ابهت بيكران آن شود، بلكه طراحي صوري تناسبعظمت هرم خئوپس تنها به كار مهندسي آن خلاصه نمي  »3«گزينه  پاسخ

  .اصلي است) اين چنين با كاركرد مذهبي، با محيط جغرافيايي آن سازگار است ( چهار گوشه آن به سمت چهار جهت
  

 و حجم آن بالغ بر  ترين ساختمان تاريخ معماري جهان كه پنج هكتار زمين را اشغال نمودهعظيم  :9مثال    25 باشد كدام است؟مترمكعب مي  
  )و) هرم خئوپس (خوف4  ) معبد پانتئون3 ) معبد پارتنون2  ) كليساي صوفياي مقدس1
 :هكتار است و  5متر است كه در واقع قاعده آن به وسعت بيش از  138متر و ارتفاع كنوني آن  227طول اضلاع قاعده هرم خوفو   »4«گزينه  پاسخ

حجمي حدود     25.مترمكعب دارد  
  

  گردد.والهول متصل ميمانند به پيكره اب يك راه خاكريز هرم خفرن است. اين هرم به وسيله ،هرم مياني در مجموعه اهرام ن (خفرع):رخفهرم 
  هاي بعد ساخته شده است.هاي ديگر كوچكتر بوده و در دورهاز هرم كرينوس):و(م هرم منكورع

 يك در خصوص معماري معابد مصر باستان صادق است؟كدام   :10مثال  
  ) تأكيد بر استفاده از مصالح سبك2  يي) برونگرا1
  ) تأكيد بر شفافيت فضاي داخلي4 ارتباط با عملكرد معبد) سلسله مراتب فضاها در 3
 :اي از معماري محيط ساخت اي: ورودي ـ سرسرا ـ تالار ستوندار ـ اتاقك مقدس ـ آميزهسلسله مراتب فضاي معماري معابد صخره»  3«گزينه  پاسخ

معابد سردردار به  ،شود، اما در معماري مصرها در سراسر جهان ديده ميكاخ آورد. رعايت اين اصل در كليه بناهاي مذهبي و نيزو انسان ساخت را فراهم مي
  كنند.شدت بيشتري اين اصل را دنبال مي

  

 مهمترين اصل در طراحي معابد تدفيني مصري كدام است؟   :11مثال  
  ) تبعيت طرح معماري از فرم مقابر مصري2 ) حضور محور طولي و تأكيد بر جهت1
  ) حضور محور طولي بدون تأكيد بر جهت4 جهترمتقارن بدون تأكيد ب ) طرح كاملا3ً
 :رعايت سلسله مراتب و تأكيد بر محور طولي به خصوص در معابد سردردار مصري با يك طرح كاملاً متقارن (تقارن محوري) از » 1«گزينه  پاسخ

  اي و سردردار مصر است.هاي معابد صخرهويژگي
  

  (پادشاهي ميانه) ر ميانهآثار هنر و معماري مص
  نامند.مي» مصر ميانه«دوره د شروع ش» منتوحوتپ«كه با پادشاهي  را »مقابر«اده از معابد در كنار گيري فرهنگ استفشكل نه مصر و سپسدوره ناآرامي و زوال فراع

در (Amenmhet)» آمنمحـت«و (khnumhotep)» پخنـوم حوتـ« ،اي ماننـداز آثار مهم و بارز دوره پادشاهي ميانه، مقـابر صـخره :ايمقابر صخره
 »سوت پملكه حتش«ي هاي دوره پادشاهي جديد به خصوص مقبرهگيري مقبرهاست. معماري اين مقابر در اصل پيش درآمدي بر شكل »حسنسايت بني«

ي هرمـي متعلـق بـه پادشـاهي كهـن هـامگـاهاساخت اهرام و دستبرد دزدان، جانشـين آراي به علت هزينه فراوان هاي صخرهاست. مقبره »ديرالبحري«در 
  .و اتاقك مقدس (تدفين) دارستونار (سرسرا)، تالار دباشند: ايوان ستوني سه قسمت ميشدند و داراها كنده مياي در دل صخرهگرديدند. مقابر صخره

. به اين ترتيب كه فضـاي ورودي مقبـره ستا حسن در يك انتظام محوري شكل گرفتهي سايت بنياطرح معماري مقابر صخره :حسناي بنيمقابر صخره
يعنـي نقشـي در  ،ي صـوري بودنـدهـاشد كه داراي سـتوني ميدارستونسري ستون با ارتفاع نسبتاً كم شروع و وارد تالار  با يك دارستونبه صورت ايوان 

اي داخلي مقابر صخره فضاي شد،اتاقك مقدس منتهي مي بهي از بافت يكپارچه تخته سنگ بودند و در نهايت نگهداري سقف و حمل بار نداشتند بلكه بخش
  شدند.آذين مي يهاي رنگين با موضوعات مذهبهاي داخلي اهرام با نقاشي و نقش برجستهچون فضاحسن همبني

     
 حسن. ورودي مقبرهاي. بنيي صخرهمقبره ي. پلان طبقه همكف و مقطعاي صخرهمقبره حسن. طرح بازسازي شدهاي. بنيي صخرهمقبره



  
 كارشناسي ارشد يكمدرسان شريف رتبه  23  و مباني نظريتاريخ معماري

   معبد منتوحوتپ در ديرالبحري
در دامنه كوه جاسازي شده است و تركيب مـوفقي را بـا معمـاري و طبيعـت بـه  پمعبد و مقبره منتوحوت

چند طبقه اسـت. در  داروجود آورده است. اين معبد تركيبي از عظمت اهرام دوره پيشين و تالارهاي ستون
دار جانبي به وسـيله معبـري شـيبدار بـه يكـديگر ها (سكوها) با راهروهاي ستوناين مجموعه سطح تراس

  شوند و در وسط تراس بالايي هرم كوچك سنگي به عنوان نشاني از مقبره قرار دارد.متصل مي
    

  در ديرالبحري پپرسپكتيو معبد منتوحوت
  ي)امپراطورد (دوره آثار هنر و معماري مصر جدي

توان آن را به دوره شكوه معابد مصري نسـبت داد. از سلسـله ها يا پادشاهان چوپان) در مصر به وجود آمد و ميبا ظهور اقوام آسيايي (هيكسوس مصر جديد
اه وابسته به آرامگاه فرعون به كار رفت، كه ابعاد ساختماني اهرام رو به كاهش گذاشت و در عوض اهتمام بيشتر در بنا كردن پرستشگ ،پادشاهي پنجم به بعد

  ملكه سلسله هجدهم در آغاز پادشاهي جديد در ديرالبحري است. »سوتحتشپ«ر تفصيل و شكوهمند آرامگاه و پرستشگاه پهاي نمونه بارز آن ساختمان
  معبد و مقبره ملكه حتشپ سوت

كه حتَشـپ سـوت سـاخته هايي كه در زمان ملترين ساختمانختماني اختصاص داد. از زيباي سااين فرعون زن، بخش عظيمي از ثروت خود را به يك برنامه
اند. معبـد و آرامگـاه ايـن مجموعـه از م سـاخته شـدهق 1500ها حدوداً در هاي جنبي سايت ديرالبحري است. اين ساختمانشد، آرامگاه، معبد و ساختمان

و با يـك رشـته  اند. اين مجموعه بر روي تختان سه طبقهساخته شده(Senmut)و با طرح سنِمْوت  هايي هستند كه زيرنظر خود ملكهمهمترين ساختمان
سطح شيبدار (رمَپ) در جلوي كوه غربي مجموعه ساخته شده و انتظام سلسله مراتب فضايي آن به صورت خطي در امتـداد محـور طـولي مجموعـه شـكل 

ها بـه صـورت سـاده و بـدون اند. ايـن سـتونها ساخته شده انتظام يافتههايي كه در جلوي آندوم و سوم با رديفي از ستون هاي طبقاتگرفته است. تختان
هاي داخلي تختان دوم با ظرافت بيشتر طراحي شده است، به طوري كه هر كدام شانزده اند. بخشي از ستونتزئينات و در مواردي به شكل مربع ساخته شده

  و هر ضلع اندكي مقعرّ طراحي شده است. ضلع دارند 
ي ملكه تختان سوم مجموعه محلي است كه معبد و مقبره

غربي سوت بر روي آن ساخته شده است. در كنُج شمالحتشپ
هاي اي قرار دارد. فرُم ستون و سرستونتختان دوم نيز نمازخانه

اي به فـرُم ستون كنندهرواق جلوي اين نمازخانه، شباهت خيره
ptoto)و سرستون دوريك آغازين doric)−  .يوناني دارد    

 هاي بازسازي شدهسوت. طرحتشپبناهاي ملكه حَ  . ديرالبحريسوتتشپسنِموت. بناهاي ملكه حَ 

 مربوط به كدام تمدن باستاني است؟» سوتپحتش«معبد عظيم ملكه  :12مثال    
  ) يونان4  ) مصر3  ) رم2  ) آشور1
 :باشد. ق.م مي 1500در ديرالبحري در مصر و متعلق به دوران پادشاهي ميانه حدود » سوتحتشپ«معبد ملكه »  3«گزينه  پاسخ  

 
  مبلاي رامسس دوم در ابوسمعبد صخره

اسـت. از  IIم ساخته شـده، معبـد رامسـس ق 1213و  1279هاي و حدوداً بين سال(AbuSimbel)ابوسمبلاي كه در منطقه يكي ديگر از معبدهاي صخره
فضـاي داخلـي كـه بـه قالـب  هايمتر) در سردر ورودي آن است. تنديس 29/18(به ارتفاع  IIي رامسس شده هاي بارز اين معبد وجود چهار تنديس اغراقجلوه

اند. انتظام فضاي اين معبد يادآور معابد سـايت بنَـي حسـن خته شدهآميزي سابه صورت اغراق هاي ورودي،در هماهنگي كاملي با تنديس، اندستون تراشيده شده
اند. اين و به صورت تزئيني طراحي شده ر انتقال بار سقف به زمين ندارندنماي واقع در دو سوي تالار اصلي معبد هيچ نقشي دتنديس يهااست. در اين جا نيز ستون

  ) در معابد، بعدها به عنوان يكي از عناصر غالب معماري يونان درآمد.Caryatidون (يا كارياتيد/ شيوه يعني استفاده از تنديس زن و مرد به عنوان ست

      
 . ابوسمبلIIمعبد رامسس  ي همكف و مقطع. پلان طبقهIIمعبد رامسس  . فضاي داخليIIمعبد رامسس 

 هاي تنومند ايـن به كار بستند. تنديسرا تكرار  و هاغيرعادي در اندازهنمايي دوم، اصل گسترش يا بزرگ سدر اين بنا، هنرمندان زمان رامس :3تذكر
هاي فضاي داخلي كه به صورت تنديس ها شده است.كاري فداي بزرگ كردن اندازهزيرا هرگونه ظريف ،هاي دوره پيش را ندارندبنا پالايش و ظرافت تنديس

اند و در همـاهنگي كـاملي بـا ند در دو سـوي دالان باريـك معبـد رو بـه روي يكـديگر ايسـتادهاآساي پادشاه در قالب ستون تراشـيده شـدههاي غولپيكره
  اند.هاي ورودي ساخته شدهتنديس
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   اول فصل 

  »هاي اژهتمدن«
مقدمه   

از وجود آن خبر نداشت. اين سـرزمين در اوايـل قـرن بيسـتم بـه وسـيله كسي فرهنگ ناحيه درياي اژه تا حدود يك قرن پيش هنوز ناشناخته مانده بود و   
Cre)هااز آثار و بقاياي تاريخي كرتي» سرآرتور اوانس« tan) در كنوسوس(Knossos) ي رودهـاي هاي حوضـهزمان با تمـدنكشف شد. اين تمدن هم

البته . اندابتدا در سواحل درياي اژه شكل گرفته ،شوندهاي دنياي غرب محسوب ميها كه نخستين تمدناين تمدنالنهرين و مصر به ظهور رسيد. بزرگ بين
ايـن  ساشـود. اسـوجود آمدند اطلاق ميب بههايي كه در هزاره سوم و دوم ق.م در دنياي غرلاحي جغرافيايي بلكه بر عموم تمدننه فقط اصط »اژه«عنوان 
سال قبل از ميلاد نزديك جزاير اژه به وجود آمده بـود. تمـدن اژه بـه عنـوان پيشـتاز نخسـتين  2000تمدن كرت حدود  .ها، تمدن جزيره كرت استتمدن

  ي رشد فرهنگ فعال دريانوردي و بازرگاني بود. اي دارد. اين منطقه در روزگار باستان، عرصهي يعني تمدن يونان، اهميت ويژهتمدن اروپاي
هاي مختصري كه اين فرهنگ در سرزمين اصلي يونان و جزاير سـيكلاد در شـمال فرهنگ كرت بر فرهنگ سراسر جزاير درياي اژه تأثير گذاشت و دگرگوني

لاسـي و ههنر  ؛به نام مينوس پادشاه، هنر مينوسي، هنر سرزمين اصلي يونان را ؛كرد، تشخيص داده شده است. به همين علت هنر جزيره كرت راكرت پيدا 
 جـزو فرهنـگ هلاسـي ـ  اند. فرهنگ مربوط به ميسن در سرزمين اصلي يونان يعني فرهنگ ميسـنيي ناميدهدهنر سيكلا ؛هنر بين جزاير كرت و يونان را

پسين (حدود  −11 النهـرين و مصـر و هاي بينپيشتاز بودن آن در اخذ دستاوردهايي از تمـدن ،علت اهميت اين منطقه در تاريخ .آيد)شمار ميق.م) به155
ر از اقامتگاه صرِف است. اين قصر مكـان پادشـاه جمشيد چيزي فراتقصر كريتان همانند قصرهاي بزرگي مانند قصر بابل، خرساباد و تختانتقال آن به يونان است. 

  .ـ تمدن ميسن2ـ تمدن مينوس، 1 شوند:اي به دو تمدن عمده تقسيم ميهاي اژهتمدن كند.كرت را كه بالاترين مقام معنوي ـ نظامي بوده است، تداعي مي
تمدن مينوس ( كرت)  

  
تـرين و اين تمـدن غني .گويندنيز مي» تمدن كرت«ر سرزمين كرت شكل گرفت و به همين خاطر به آن د كهشود در جنوب يونان امروزي به تمدني اطلاق مي

و ايـن تمـدن را نـه بين رفته اسـت. طور ناگهاني ظاهر و از بهـ عدم رويش يا سير تكميلي  ـ انگيزترين تمدن اژه است كه به علت فقدان دوام و پيوستگيشگفت
كـرد نـه بـر دژهـا، بلكـه بـه ، نه بر مقابر و معابد تأكيـد ميترسازي در كساختماندارد. لكه از تمدن باستاني سرزمين يونان مجزا ميتنها از مصر و خاورميانه، ب

26شدند (مردمي كه درها ساخته ميهاي مخصوص پادشاه و ملتزمينش توجه داشت و شهرهاي پادشاهي نيز گرداگرد همين كاخكاخ   كـرت جزايـر  ق.م در
هاي بعد به علـت قـدرت عدم وجود استحكامات در جزيره كرت برخلاف دوره .دانست) ارتفاع بودن بناها، مردمي فروتنكم توان به سببسكونت داشتند را مي

ه استحكاماتي وجود نداشته است. در حالي كه هاي اين دورلذا در پيرامون شهرها و كاخ .هاستنيروهاي دريايي كرت يا صلح پايدار در جزيره يا هر دوي اين
  شود:تمدن مينوس خود به سه دوره تقسيم مي گرگونه است.يدر دوره بعدي (ميسن) اوضاع د

از  هايي پراكندهعمدتاً با مقداري سفالينه و تكه ها معروف است راپيش از كاخي اين دوره كه به دوره: ها)ـ مينوس پيشين: (دوره پيش از ساخت كاخ1
  شناسيم.ساز ميهاي بسيار سخت موخلوس و ظروف گلي دستچند پيكره مانند سفالينه

ها هستند هاي برهنه زنهاي كوچك اندام مرمرين از جزاير سيكلاد است كه بيشتر پيكرهين، پيكرهيشاي در عصر مينوسي پهنر اژه يهاترين آفريدهبرجسته
در اين دوره كه به مدت هشت قرن به طول انجاميد، تمدن مينوسـي سـاكنان جزيـره  اند.مشان روي هم گذاشتههايشان را در ناحيه شكدر حالتي كه دست

  چند از طريق دريا داد و ستد و ارتباطي با مصريان يافته بودند.يني عصر نوسنگي ننهاده بودند، هرنشكرت قدمي فراتر از مرحله زندگي ده
2حدود: ها)سيس كاخ(دوره تأ مينوس ميانه:ـ 2   انـد و رفته ها همگي از بـينهاي كهن را گويند كه اين كاخزمان با تأسيس كاخقبل از ميلاد، هم

ابـد سازي در كرت نـه بـر مقـابر و معساختمان هاي منقوش بود.گري و توليد سفالها باقي است و ديگر پيشرفت اين دوره ساخت چرخ كوزهتنها بقاياي آن
  شد.ها ساخته ميهاي ويژه پادشاهانش توجه داشت و شهرهاي سلطنتي نيز، گرداگرد همين كاخكرد و نه بر دژها، بلكه به كاختكيه مي
  هاي مكرّر منطقه دانست. توان به دليل زلزلهعدم وجود استحكامات در جزيره كرت را مي :1نكته 

هاي نوين در اين دوره منبع اصلي دانش ما درباره معماري مينوسي است. اين دوره را بـه علـت كاخ: ها)جديد): (دوره بازسازي كاخـ مينوس پسين (3
عصـر طلايـي نخسـتين تمـدن بـزرگ توان گفـت و مي كنندها و ايجاد فضاهاي معماري شهري در پيرامون آن، بهترين دوره تلقي ميتوجه به مركزيت كاخ

  ن همين دوره است. مغرب زمي
  .هاي مينوسي، حياط استها و ساختماندهنده پلانهسته اصلي شكل  :2نكته 
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 هستند.اند ........... مهمترين بناهايي كه در تمدن مينوس ساخته شده :1مثال  
  هاخانه) گنج4  ها) مقبره3  ها) معبد2  ها) كاخ1
 :1«گزينه  پاسخ«     

  

 هاي مينوسي است؟كاخ كدام گزينه ويژگي :2مثال  
  گي و گاه آشفتگي موجود در دنياهنقش) بي1
  ) ترتيب صريح و ساده قرار گرفتن واحدها در كنار هم2
  هاي افقي و عمودي) استفاده از شيوه ستون3
  ست.) در تمام مناطق تا حدودي استفاده از مصالح و فرم و پلان يكسان رايج بوده ا4
 :از نيـز » 4«گزينـه و  هاي معماري مصر استاز ويژگي» 3«. گزينه استهاي معماري ميسني از ويژگي» 2«زينه توجه كنيد كه گ   »1«گزينه  پاسخ

  هاي معماري دوره نوسنگي است.ويژگي
  

  ـ كاخ فايستوس3ـ كاخ كنوسوس (نوسوس)، 2ـ كاخ مليا، 1: آثار معماري تمدن مينوس پسين
  نخستين كاخ شهر كرت (اولين كاخ دوران مينوسي جديد)اخ مليا: ـ ك1

شكل ساخته شده كـه در حقيقـت حيـاط بـا ميـدان بـه اين مجموعه بنا پيرامون يك حياط مستطيل
  شود.دهنده پلان محسوب ميگيري مجموعه و عنصر سازمانعنوان هسته اصلي شكل

ت يك ميدان يا آگورا بود كه خود ارزش مشخصـي داشـت و همچنـين حياط در كر  :3نكته 
هايي كه النهرين به وسيله ساختمانهاي اطراف بود؛ اما در قصرهاي بيندهنده ساختماننشان

   آمد.پيش از اين ساخته شده بودند به وجود مي
  پلان كاخ مليا، كرت

 ينوس) ياد شده است؟از اين شهر به عنوان اولين شهر تمدن كرت (م :3مثال  
  ) يونان4  ) پلوريونسونس3  ) مليا (مليان)2  ) فايستوس1
 :2«گزينه   پاسخ«  

 
 ها بوده است. حياط يا ميـدان در ايـن كـاخ ها و ورزشطوركلي عملكرد عمده حياط به عنوان ميدان در زندگي عمومي شهر، محل نمايشبه  :1تذكر

  گرفته است.ي از مسابقات ورزشي در آن صورت ميچنان اهميت داشته كه بسيارشهرها آن
هـاي مينوسـي تـرين و بهتـرين كاخاز بزرگ ـ كاخ كنسوس (نوسوس):2

هاي بالايي و بـر است. اين كاخ، ساختماني فاقد نقشه است كه در برابر شيب
خيز سـاخته شـده اسـت؛ ارتفاع، در انتهاي يك دشت حاصـلاي كمروي تپه

هاي كاخ ارگانيك و بدون طرح اوليه اسـت و ايـن يعني طرح ساماندهي فضا
ها به دور يك فضاي باز مستطيل شـكل موضوع از نحوه حلقه زدن ساختمان

النهـرين هـاي بين(حياط) مشخص است و از اين نظر شباهت خاصي به كاخ
تر از آنهاسـت، عمـده مصـالح بـه كـار رفتـه در دارد ولي از جهاتي پيشرفته

  چوب بود.ساخت اين كاخ، خشت و 
 در اين كاخ فضاهاي عملكردي با انسجامي كامل به دور يـك  :2تذكر

6×فضاي باز مستطيل شكل بـه ابعـاد تقريبـي  26  متـر شـكل گرفتـه و
 اند.متناسب با نوع كاربري داراي دو تا چهار طبقه بوده

  
ـ محوطه 5ـ حياط مركزي4ـ دروازه بيروني جنوبي3ـ راهرو تشريفات2ـ هشتي غربي1

ـ زيارتگاه كاخ 10ـ تالار تاجگذاري9ـ انبارها 8هاـ تالار ستون7ـ دروازه بيروني شمالي6تئاتر
ـ تالار 14ـ نورگير يا روشنايي13ـ پلكان بزرگ12دارـ هشتي پله11هاي پايينيو ايوان
  ـ تالار بارگاه ملكه16ـ تالار پذيرايي اصلي 15هاستون

 س (تمدن مينوس)پلان كاخ كنوسو

  ـ دو دالان دراز شمالي ـ جنوبي و شرقي ـ غربي (وجود دالان عامل تمايز با كاخ مليا است.)2ـ فضاي باز مركزي (حياط)، 1 دهنده فضاهاي كاخ:عوامل سازمان
ها، نـور و هـواي بودند. نورگير و هواكشهاي آن ساخته شده هاي داخلي است كه بر گرد نورگير و هواكش(طبقه) با پلكان سه اشكوبكاخ كنسوس داراي 

هاي پيازي شكل و بالشـتكي اسـت و شـيوه به كار رفته در بنا به صورت مخروطي وارونه با سرستون هاي مينوسيستونرساندند. لازم را به درون كاخ مي
شناسـان كـاربرد ي باستانبـه عقيـدهداشـت. سرستون دوريك يونان ش در رأس شباهت زيادي به تنه ستون در سمت قاعده و پهن شدنمخروطي شدن 

هاي درختان به كار رفته در ادوار باستان، خشك نشده و تازه بوده و بهترين راه براي حفظ چوب خشـك ها به اين دليل بوده كه تنهمخروط وارونه در ستون
ي داشـته اسـت. در بيشـتر آئينـرنگ قرمز روشن و يا سياه، كاركرد ها به آميزي ستونرنگنشده از جوانه زدن مجدد، كار گذاشتن آن به صورت وارونه بود. 

هاي تمـام تـراش) بـراي هاي تراشيده (قالب سنگشدند و از سنگهاي نتراشيده ساخته ميهاي كاخ، ديوارهاي سنگي قطور وجود داشت كه از سنگبخش
  شد.هاي در و پنجره استفاده ميهاي ساختمان و دور تا دور چارچوبساختن گوشه
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غربي حياط و راهـروي  ـ جنوبي در ضلعو همسو با آن نيز راهروي شمالي كنديساماندهي فضاهاي اين مجموعه را ايفا م نقش (حياط مركزي)فضاي باز مركزي 
ــ جنـوبي فضـاهاي اداري و تشـريفاتي را از فضـاهاي در سازماندهي مجموعه نقش كليدي دارند. راهروي شمالي غربي در ضلع شرقي فضاي باز مركزي،ـ شرقي 

هـاي هاي سلطنتي و تالارهاي پذيرايي واقع در جنـوب مجموعـه را از اتاقو راهروي شرقي ـ غربي فضاي مخصوص خانواده كندانبارها مجزا مي خدماتي همچون
كـاخ را بـه هـاي طبقه بوده و فضاي داخلي آن به گرِد فضايي باز (ويُد مركزي) كه كـاربري روشـنايي و هواكش 3اين كاخ  كند.خدمه واقع در شمال آن جدا مي

  پلكاني براي دسترسي به طبقات بالاتر احداث شده بود. (Void)اي ويُد در اين بنا متناسب با فرم دايره. است، ساخته شده است عهده داشته
هايكار رفته در اين بنا، به صورت مخروطي وارونه و سرسـتونهاي بهستون

ها از چـوب ها و سرسـتون. جنس ستونآن به شكل پيازي طراحي شده بود
   بود كه بعدها با سنگ بازسازي شدند.

نوآوري تازه كاخ كنسوس در تكنولوژي، استفاده از پنجـره بـوده اسـت؛ زيـرا 
وجود پنجره نورگير خود مبين وجود مصالح و موادي بوده كه نور را از خـود 

 دهند.عبور مي
    

بازسازي شده  ق.م) تصوير 1500كاخ كنوسوس. كرته (
 از تالار بارگاه ملكه

 كاخ كنوسوس. بخشي از تزئينات موجود

هاي آب آشـاميدني از زيرا در زير كاخ، شبكه كارآمدي براي فاضلاب و لولـه ؛ترين شهرهاي جهان تا پيش از سده بيستم بوده استاين كاخ يكي از بهداشتي
  تر است.النهرين پيشرفتهأسيسات به كار رفته در اين كاخ از نوع مشابه آن در بينهاي سفالي ساخته شده است. معماري و تكنولوژي تلوله

بـودن تئـاتر را از تمـدن اژه  لذا يونانيان ايده پله پله ؛شوداي در شيب طبيعي كوه در گوشه شمال غربي كاخ كنسوس ديده ميپله هاي پلهتئاتري با صندلي
  ن در كاخ كنسوس در دوره مينوسي وجود دارد.زيرا نخستين نسل تئاتر يونا ،گيرندمي
اين كاخ، پايگـاه بازرگـاني كـرت در عصـر مينوسـي  ) كاخ فايستوس:3

دار به همراه پلكـاني عـريض است و ساختار آن شامل حياط مركزي ستون
كنـد و حيـاط هايش بـا كـاخ كنسـوس برابـري مياست. تالارها و محوطه
 متر مربع است. د و سياي به مساحت نهصمركزي آن چهارگوشه

  
  پلان كاخ فايستوس، كرت

 ق.م ساخته شده است؟ 1400ـ  1600ي مينوس كه در قرن از جمله بناهاي دوره  :4مثال  
  دروازه شيران ) 4  ي آترئوسخانهگنج)3 ارگ تيرونز)2  كاخ كنوسوس)1
 :ق.م ساخته شده است. 1400ـ  1600سي است كه در قرن هاي مينوترين و بهترين كاخكاخ كنوسوس از بزرگ »1«گزينه  پاسخ  

  

تمدن ميسن 
  

انـد، كه غالباً در خط حمله اقـوام دوري بودهآن سببها به ميسني در سرزمين اژه شكل گرفته است. ،در هزاره سوم ق.م ،سازي مينوسيزمان با كاخاحتمالاً هم
15اند. اوج شكوه اين تمدن بههها معماري دژسازانه داشتبرخلاف كرتي   ميسن مركز فرهنگي سرزمين يونان است و نقشه بناهـاي ميسـني  گردد.ق.م باز مي
  اي از تركيب صريح و ساده قرار گرفتن واحدها در كنار هم است.هاي كرتي، نمونهنظمي كاخبرخلاف بي

  آثار هنر معماري ميسن
  اي يونان است.ها زادگاه هركول قهرمان افسانه(صد ديواره) كه به اعتقاد يوناني: (Tiryns) ـ ارگ تيرونز1

اي از هاي كرتـي، بـا نقشـهگي كاخهنقش. اين ارگ برخلاف آشفتگي و بي»ديوارهاي ارگ تيرونز به اندازه اهرام مصر جالب و تماشايي هستند«به گفته پارسانياس 
ترين بخش ارگ، تالار يا بارگاه تيرونز اسـت كـه ساخته شد. مهم ،اندمتر كه كاملاً جنبه دفاعي داشته 6ا ديوارهايي به ضخامت شده، داخل حصاري بپيش تعيين

 هاي ارگ قـرار دارد و معمـاري آنداري سقف تالار، در مركز ساختمانبا پلاني مستطيل شكل به صورت سه اتاقه با يك آتشدان در وسط و چهار ستون براي نگه
كـه چينـي وجـود داشـتند راهروهـاي سـنگ ،درون ديوارهاي حصار ايـن ارگ از نمونه نخستين معابد كلاسيك يونان يعني مقصوره معابد يوناني است. يتجسم

شـد، لي كـاخ منتهـي ميي دفاعي يا بخشي از يك راه تشريفاتي، كه از طريق يك هشتي و يك دهليز به تالار بارگاه يا اتاق اصـاحتمالاً به عنوان بخشي از شبكه
ترين بخش اين ارگ، تالار بارگاه آن بود. اين بنا با پلاني مستطيلي شكل به صورت سه اتاقه طراحي شده بود. معمـاري آن بـه گرفتند. مهممورد استفاده قرار مي

داري اين نكتـه (مقصـوره يـاد شـده) الگـوگيري و وامو  ) معابد يوناني استي (فضاي مركزيبه عبارتي مقصورهي مركزي يا زيباترين صورت ممكن بازتاب هسته
  نگهداري سقف ساخته شده بود. ا يك آتشدان در وسط و چهار ستون برايرساند. فضاي اصلي اين تالار، بتمدن يوناني به تمدن اژه را به اثبات مي

   

  
  

 

  
  

 
م)ق1400ـ1280ارگ تيرونز. موكناي (  ارگ تيرونز. دالان سنگچين

 ه همكفنقش
  اندازي از طرح بازسازي شدهارگ تيرونزْ. چشم  تالار بارگاهارگ تيرونز.



  
هاي اژهتمدن:  اولفصل  56  كارشناسي ارشد يكمدرسان شريف رتبه 

 هاي زير است؟يك از تمدنارگ تيرونز متعلق به كدام :5مثال  
 ) رم4 ) يونان3 ) ميسن2 ) مينوس1

 :2«گزينه  پاسخ«  
 

دژ ميسن است و شهرت آن به علت نقش برجسته دو شير سنگي در دو طرف ستون دوريك اسـت،  دروازه بيروني ق.م): 125ـ دروازه شيران (حدود2
ي بيروني ارگي است كه در اين اثر در اصل، دروازه النهرين دارد.هاي تمدن آشور در بينبرجستهنقش برجسته شيرها بر روي سردرها نزديكي خاصي با نقش

اند. فضاي تـاق نمـاي بـالاي دروازه بـا قطعـه ها جاي گرفتهيم به صورت عمودي با يك ممان افقي بر روي آنميان ديوارهاي بيروني آن دو تخته سنگ عظ
كاري شـده اسـت. ايـن هاي مينوسـي دارد، كنـدهسنگي پر شده كه بر روي آن پيكره دو شير استيليزه در طرفين نماي ستوني كه شباهت خاصي به ستون

  اند.تر طراحي شدهتر و  استيليزههرين، ظريفالنشيرها از همتاهاي خود در بين
 ها، تكامل سيستم تريليت نكته حائز اهميت در معماري ميسني: 3تذكر

ها با سبك كردن بار روي تير و ايجاد (بخش مثلثي روي سردر) است. ميسني
تر كرده و در حقيقت اي مثلثي شكل، عمل تخليه بار روي دو ستون را آسانروزنه

هاي يوناني است، كه علامت مشخصه معماري يونان م پايه فرم سنتورياين سيست
     رود.به شمار مي

 . تصوير ترسيم شدهي شيراندروازه  م)ق1250ي شيران. موكناي (دروازه

13كه مربوط به (مقبره تئولوس): (Atreus)خانه آترئوس ـ گنج3   125تا  .ساختمان بدون استفاده از تيرهاي  اولين خانه آترئوسگنج ق.م است
اي بـراي نگهـداري اجسـاد موميـايي شـده اين بنا در اصل مقبـره شود.محسوب مي ،تا قبل از ساخته شدن معبد پانتئون روم ،خارجي در كل دنياي باستان

خانه آترئوس در دل يك تپه طبيعي واقع شده و راه ورودي آن از يك گذرگاه ند. گنجدشده بو ساخته پادشاهان ميسني است و جايگزين مقابري شد كه قبلاً
  اي مدور ايجاد شده است.هاي پيش آمده سنگ بر قاعدهاي يا گنبد تدفيني با روي هم چيدن رجطولاني به نام دوموس است. شكل لانه زنبوري اتاقك دايره

   

  

 
  م). وروديق 1300داري آترئوس، موكناي (خزانه  ي وروديداري آترئوس. پرسپكتيو بازسازي شدهخزانه  ليداري آترئوس. بخش داخخزانه

  
  داري آترئوس. مقطع شرقي غربيخزانه ي همكفداري آترئوس. نقشهخزانه

  هانكاتي مهم در مورد معماري ميسن
  نام دارد.  »مگارون«نخستين تجسم معابد كلاسيك يونان است كه  ،تاقه استاي سه اها كه داراي نقشهـ تالار بارگاه ارگ تيرونز ميسن1
توان گفت: تكامل سيسـتم تريليـت واقع مي دند (دركرتر عمل توزيع بار روي دو ستون را آسان ،ها با ايجاد يك حفره مثلثي شكل در بالاي درگاهـ ميسني2

  شود.هاي يوناني (مثلث روي نماي معابد) معابد يونان محسوب ميريهاي سنتوها است) و اين در حقيقت اساس فرمدر دولمن
كشـف » وافيـو«هاي مشـهور ها است. در اين مقابر شاهكارهاي پرارزشي چون جامخانه آترئوس از جمله آثار مهم ميسنيـ مقابر لانه زنبوري همچون گنج3

  ديگر آثار اين دوره است. از دارد. گلدان جنگاوران كاري با طلا و نقرهمرصع شدند كه نشان از قدرت بالاي ميسني در
  ايهاي اژهنكاتي مهم در مورد تمدن

هاي هاي متناسـب، دسـتگاهشود. استفاده از حياط خلوت، پلـهـ يكي از خصوصيات مهم هنر درياي اژه آن است كه آثار تكراري در آن خيلي كم ديده مي1
آميزي بـر روي سـفال سازي و رنگـ تكنيك سفال2 آيد.هاي روباز در معماري درياي اژه به چشم ميباز و پله يهاتوالت مجزا، رعايت اصول بهداشتي، سقف

هرچنـد معابـد  ،آيـدالنهرين وجود داشته، در اين سـرزمين بـه چشـم نميچه در مصر و بينـ خداونداني مانند آن3 شود.از خصوصيات هنر اژه محسوب مي
  ه است.ها يافت شدكوچكي در كاوش

 معروف است؟» دژها«هاي زير به معماري معماري كدام يك از تمدن :6مثال  
  ) يونان4  ) اتروسك3  ) ميسن2  ) مينوس1
 :بناهاي نظامي و دژگونه داشتند. بيشترها (كه كاخ ساز بودند) ها برخلاف مينوسيميسني»  2«گزينه  پاسخ  
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   دومفصل 

  »بيزانس«

 
 مقدمه

  
امپراطـوري روم در امپراطوري روم به دو قسمت روم شرقي (بيزانس) و روم غربي تجزيه شـود. ميلادي  395 سال ظهور و گسترش مسيحيت موجب شد در

 ،پـرورش مسـيحيت و ظهـور كليسـا بموجـ الك خودكم بر ممشرقي (بيزانس) كنستانتينوپل به عنوان مركز حكومت و انتخاب مسيحيت به عنوان دين حا
كه امپراطوري روم شـرقي تمـام ممالـك روم را در اختيـار ميلادي  476در سال  .شد ،هنر و معماري دنياي شرق (معماري ساساني) يا هلني يونانياز متأثر 

هاي مشـرق دريـاي انگلستان، فرانسه و اسپانيا و شمال آفريقـا و سـرزمينگرفت، معماري بيزانس به دنياي غرب نيز گسترش يافت (روم غربي شامل ايتاليا، 
هاي بارز انتقال هنر شرق بـه دنيـاي غـرب اسـت. امپراطـوري بـزرگ بيـزانس در از نمونهمسئله گسترش حكومت بيزانس از شرق به غرب  .مديترانه است)

12سال 4 طور كلي از بين رفت.ميلادي با تسلط عثمانيان به 1453تضعيف و در سال هاي صليبي ميلادي به دنبال جنگ  
 33و در سال تصرف كردندميلاد روميان آن را از بعد  196در  .برپا كردند )ق. م(بيزانس نام شهري بود كه يونانيان در قرن هفتم  :1تذكر  يلاديمـ 

  نام گرفت.» قسطنطنيه«ر جديد بزرگتري در آن مكان به وجود آمد كه شه ،به امر امپراطور قسطنطن اول
 طور پيوسـته يكـي از قرن به 14قسطنطنيه همان شهر استانبول امروزي است. استانبول از اين زمان تا پايان حكومت عثمانيان يعني بيش از  :2تذكر
  شود. هاي جهان محسوب ميترين پايتختترين و قديميمهم

هنر و معماري بيزانس   
  

  :شودي بيزانس به دو دوره تقسيم ميهنر و معمار
  گيرد.نين شكل ميـ عصر طلايي نخستين (بيزانس پيشين): معماري اين دوره تحت تأثير مسيحيت آغازين و با آغاز امپراطوري ژوستي1
  شهرت دارد.» بيزانس پسين«ه همراه مذهب ارتدكس در روسيه شكل گرفت كه به هنر با رواج بيزانس ب وـ عصر طلايي دوم (بيزانس پسين): در قرن نهم تا دوازدهم 2

  :بندي كليساهاي دوره بيزانس از نظر پلانتقسيم
  ند از:اشدند كه عبارتدر معماري بيزانس كليساها براساس سه نقشه احداث مي

  با پلان تركيبي (محوري و مركزي) يج) كليساهاي   ن مركزيبا پلا يب) كليساهاي   با پلان باسيليكايي (پلان محوري) يالف) كليساهاي
امـا تفـاوت اصـلي آن وجـود  ،شباهت آشكاري با پلان باسيليكايي رومي دارداين نوع پلان كليسا  :با پلان باسيليكايي (پلان محوري) يالف) كليساهاي

كننده شالوده فضايي كليسا ن نوع كليساها محور طولي تعيينار دارد. در ايمحور عرضي ثانوي است كه عمود بر محور طولي است و در نقطه ورودي اصلي قر
  شود نه تقاطع آن با محور عرضي.محسوب مي

ه شدكند در هر سمت خود با يك يا دو رديف دالان سرپوشيده فرعي احاطه محور طولي در كليساهاي باسيليكايي كه مدخل ورودي را به محراب متصل مي
  نا نام برد.در راو آپولينارهساناز كليساي  تواني كليسا با پلان باسيليكايي ميهااز نمونهاست. 

هـاي هـا بـرخلاف پلانندر ايـن نـوع پلا .پلان مركزي الگوي بـارز و مشـخص كليسـاهاي دوره بيـزانس اسـت :ب) كليساهاي با پلان مركزي
ز هاي قديمي رومي و صدر مسيحيت بـامنشأ آنها به ساختمان زي است كهتوجه و تأكيد بر نقطه مرك ،به جاي توجه به محور طولي باسيليكايي،

  ه است.شد گردد كه در اين دوره تكميلمي
  .اشاره كرد در استانبول باكوسو  سانتاسرجيوس ،ستدر زوارتن سن گريگوري ،در راونا سان ويتالهكليساهاي  توان بهاين نوع كليساها مي هاي بارزاز نمونه

كننـده و ديگـري يي دو محور اصلي عمود بر يكديگر (يكي طولي و تعييناوجود كار ازاين نوع پلان نشان  :ا پلان تركيبي (محوري و مركزي)ج) كليساهاي ب
  در استانبول است. اياصوفيهكليساي  ،هاي بارز اين نوع پلان تركيبياز نمونهبلكه تركيبي از دو نقشه محوري و مركزي است.  .عرضي و فرعي) نيست
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 در معماري بيزانس  :1مثال.................................    
  يابد.تري مي) فضا ابعاد فشرده1
  شده.) فقط به تزئينات توجه مي2
  شده.) فقط از پلان مركزي استفاده مي3
  شود. ) فضا گسترش يافته و عناصر تزئيني در جهت اين گسترش فضايي به كار گرفته مي4
 :رود. بناهـاي عظـيم و فضـاهاي هاي معماري به شمار مـيترين سبكميلادي شكل گرفت از مهم 6و 5معماري بيزانس كه در قرن »  4« گزينه پاسخ

  ، نماينده شاخص اين معماري بناي اياصوفيه در تركيه است.استهاي اين سبك كاري از ويژگيترين تزيينات موزاييكدروني گسترده هماهنگ با غني
 

  آثار عصر نخست (بيزانس پيشين) ترينمهم
San)كليساي سن ويتاله در شهر راوناي ايتاليا vitale):  يكي از مهمترين كليساها و معرف معماري بيزانس است كه با تكيه بر بناهـاي مـدور رومـي

متـأثر از پـلان آرامگـاه يـا كليسـاي  ،هسـته مركـزيساخته شده است. معماري اين كليسا با عناصري همچون پـلان هشـت ضـلعي و گنبـدي اسـتوار بـر 
  است.تر ستانتا در روم است اما در مقايسه با آن داراي مقياسي بزرگتر و همچنين تقسيمات فضايي بيشتر با تزييناتي غنينسانتاكو

   
  ي همكفكليساي سان ويتاله. پلان طبقه كليساي سان ويتاله. راوناّ

ركزي متشكل از دو هشت ضلعي متحدالمركز است كه به علت بلندتر ساخته شدن هشت ضلعي مركزي امكان ايجاد يـك رديـف اي ماين كليسا داراي نقشه
  فراهم آمد. ،تأمين روشنايي فضاي داخليمنظور به ،پنجره در زيرگنبد

 هايي وسيع كـار وجود آمده است كه در هر طبقه پنجره بندي به كار رفته، امكان آن بهاي كه در تاقاصول ساختماني تازه به دليلدر اين بنا  :3تذكر
اي با يعني محوطه ،خوردكليساهاي باسيليكايي به چشم مي يترين عناصر محور طولجا تنها سادهد. در اينداخل ساختمان را غرق در نور كن تاگذاشته شود 

  نشين و دهليزي در جهت مقابل آن.سقف قوسي چهار بخش براي شاه
 كليساي كدام تمدن است؟ ترينپرتزئينترين و كليساي سن ويتاله در راوناي ايتاليا بزرگ  :2مثال  

  ي رومانسك) دوره4  ) دوره كلاسيك رنسانس3  ) دومين عصر طلايي بيزانس2  ) اولين عصر طلايي بيزانس1
 :يزانس است.كليساي سن ويتاله در راوناي ايتاليا مصداق مهم عصر طلايي نخست ب  »1«گزينه  پاسخ  

  
  

     
  كليساي سان ويتاله. فضاي داخلي كليساي سان ويتاله. فضاي داخلي  كليساي سان ويتاله. مقطع

 

) ريمسـتطيلي و محـوگراي شهر راونـا بـه صـورت باسـيليكايي (هاي مركزپلان اين كليسا برخلاف پلان كليساي سان آپوليناره كلاسه در شهر راوناي ايتاليا:
  ست. اين بنا با الگوبرداري از معماري مسيحيت آغازين به صورت سه راهرويي ساخته شده است.طراحي شده ا

  

   
 نماي داخلي كليساي سان آپوليناره كلاسه، راونا نقشه كليساي سان آپوليناره كلاسه، راونا
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  پوشيده شده با گنبد است. و هشت ضلعيداراي پلاني  در استانبول: )كليساي سن سرجيوس (سن سرژيوس

  
  در استانبول سن سرجيوسنقشه و برش كليساي 

  گراست.: داراي پلاني مركزستكليساي سن گريگوري در زوارتن

  
  نقشه كليساهاي سن گريگوري در زوارتنتس

ترين بناي بـاقي مانـده از دوران دي ساخته شده و مهمميلا 537تا  532هاي اين بنا در سال :رد مقدس)كليساي اياصوفيه (هاگياصوفيا يا نمازخانه خِ
  نين در قسطنطنيه است.فرمانروايي ژوستي

   
 كليساي اياصوفيه. ماكت انداز كلي). چشم532ـ37آنثميوس و ايسيدوروس. كليساي اياصوفيه. استانبول (

                                                            
 ي همكفكليساي اياصوفيه. پلان طبقه                                                كليساي اياصوفيه. پرسپكتيو برش خورده ي سقفي اياصوفيه. پرسپكتيو شماتيك از سازهكليسا

     
 ضاي زيرين گنبدكليساي اياصوفيه. ف كليساي اياصوفيه. تصوير مسيح كليساي اياصوفيه. بخشي از جزئيات فضاي داخلي

  

به معناي كليساي حكمـت مقـدس اسـت. ايـن بنـا را دو » ياصوفياهاگ«وفيه برگرفته از ريشه يوناني واژه اياص نكاتي مهم در خصوص كليساي اياصوفيه:
  ش بسته است. ها نقميوس و ايسيدوروس ساختند كه به جهت شهرت اين بنا نام معماران آن نيز در خاطرهنام آنثه يوناني معروف ب معمار

بدين معني كه بنا داراي محور طولي كليسـاهاي مسـتطيل شـكل صـدر مسـيحيت  .فرد از الگوي خطي و متمركز استه پلان اين بنا نمايشگر تركيبي منحصر ب
شـكل  ،يم كليسـاي مسـتطيلياي كه گويي اياصـوفيه در ميـان دو نـاست اما از طرفي داراي يك گنبد در قسمت مركزي و دو نيم گنبد در جوانب است به گونه

ترين د كليسـاي اياصـوفيه قـديميده است. شيوه ساخت گنبشهاي گشاده تعبيه مدور با رديف تاق ههاي نيمبنديگرفته است و متصل به اين نيم گنبدها تاقچه
شود. در واقع اياصـوفيه بنـاي چنـد زمين انتقال داده ميبندهاي بيروني به نيم گنبدها و بغل هاي شديد رو به خارج آن به وسيلهو رانش نه گنبد لچكي استنمو
ته شـدن بود كه در آن باسيليكاي غربي با نقشه مركزي شرقي را در يك طرح با هم در آميختند و هيچ تركيب ديگري جايگزين آن نشد، زيرا پس از ساخ ايرگه

1آن معماران شرقي تا    نقشه مركزي را تكميل كردند.با دست برداشتند و كليساي  مستطيلي و كشيدهسال از ساختن كليساي  
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شـود كـه عملكـرد آن شـبيه بـه انجـام مي» طاسچه«هاي قوس آن توسط عناصر كروي سه گوشي موسوم به ه بدنه چهار گوش از طاقانتقال تدريجي بار ب
مقيـاس عظـيم فضاسـازي آن  هاي جرزهاي اصلي دنبال شـده اسـت.بدنهروش شمع زني به  انقشه ساختماني و عظيم اين بنا ب هاي ساساني ايران است.گوشواره

 ،تر اسـتكه گنبد آن از پانتئون كوچـكمتر است و با اين 31رسد و قطر گنبد آن متر مي 56ارتفاع كلي اين بنا از كف به  يادآور باسيليكاي كنستانتين است.
كه گويي گنبد از آسمان آويختـه  ههاي نزديك به هم خاصيت درخشندگي نورگيرهاي زير گنبد را به حدي كردپنجرهاي از حلقهاما قرار گرفتن گنبد آن بر 

  شد.هاي آن در اين دوره اضافه مناره (دوره عثماني) تبديل به مسجد شد،اين كليسا در زمان تسلط مسلمانان به قسطنطنيه  شده است.
تأكيد بر فضاي داخلي بوده و به نماي بيرونـي كمتـر توجـه شـده اسـت. ولـي وحـدت و  ،يگر بناهاي گنبدي روميهمانند د ،در طراحي و معماري اياصوفيه

ها و ظرايـف ها پيچيـدگيها و شبسـتانها در ايوانها و تاقدر اجزاي اين بنا در ستون تر است. با مطالعهتر و كاملانسجام اجزاي آن از بناهاي پيشين جامع
گذارند. ولـي تماشـاگر هاي زرّين بسيار بزرگ آن تأثيري عظيم بر بيننده ميكاريقصوص مرمرهاي رنگي و درخشان و معرتوان يافت. به خشماري را ميبي

نبـد آور معماران اين بنا سبب شده است تـا ايـن گدارد. نبوغ فني و حيرتلق است از نظر دور نميكه همچون قبه بر روي بنا مع هرگز گنبد عظيم مياني را
ق اسـت. بـه تعبيـر ضـاي داخلـي بـدون وزن و در هـوا معلـهـاي فعظيم داراي چنان روحانيتي شود كه آدمي احساس كند هماننـد تصـاوير منقـوش در موزاييك

برخلاف  ،. اياصوفيهباشدايي قرار گرفته كه بر بنقرن ششم، گويي اين گنبد با زنجيري زرين از آسمان آويخته شده نه آنمورخ بيزانسي  (Procopius)پروكوپيوس
  آورد.پديد مي روحي آرامش و صفايدارند، در فرد اري و جدّ و جهد واميقربي ،تر بيننده را به تلاطم روحيكليساهاي سبك گوتيك كه با نيروي هرچه تمام

آيا معماري و فضاي داخلي اياصوفيه مسيحي اسـت يـا افلاطـوني؟  كه كرد توان اين سؤال را مطرحبا بررسي معماري و فضاي داخلي كليساي اياصوفيه مي 
پويايي و تحركّ اصلي خود را  ،ي يوناني شكل گرفتن بيزانسي كرد، ولي از آنجا كه تفسير اين امر براساس فلسفهتوكّل به عنايت الهي را وارد تمدمسيحيتّ 

يافـت دتي عرفـاني مير جهان گذرا به ملكوت آسماني دست يابـد، ولـي اگـر بـا خـدا وحـرنج د توانست با تلاش خود و تحملاز دست داد. آدمي ديگر نمي
يي از بنـا زداتعينّ بخشيدن به فضاي روحاني است. ايـن مقصـود از طريـق جسـمانيت ،آمد. مقصود نهايي در معماري مسيحيتلكوت نايل ميدرنگ به مبي

شود، نشان و رضايت خاطري كه از ديدن اياصوفيه حاصل ميويژه محققّ شده است. احساس آرامش خاص با سطوح و نوع نورپردازي  ي رفتاروسيلهيعني به
به عبارتي ديگر در معماري دوران  عقلي دارد كه از مشخصات معماري متأخر رومي است، نه عطوفت و بشارت در معناي انجيلي. از وحدت و جامعيتي ماوراء

 امپراطور دهد.ميمركز عالم ناسوت را تشكيل  امپراطورچنان كه پروردگار مركز عالم لاهوت است، هر آن است، همي يوستينيانوس كه اياصوفيه مظامپراطور
بيـان بـه  د الهي است. در اياصوفيه اين معاني در قالب فضايي بزرگ و متمركز تعينّ يافته است. ايـني تجسهجز مظهر الهي نيست، و نماد خدا و تصوير زند

م ي الهي، چنان جدي و بـا ابي مسيح در اياصوفيه قابل استنباط است. در اين تصوير قدرت مطلقهشدهترسيمخوبي از تصوير  هـّت در شـمايل مسـيح مجسّـ
  كه هيچ تجانسي با آن عيساي تاريخي رحمان و رحيم و مصيبت كشيده ندارد.  شده است
 ي ظهور رسانيد.حاني خود را فقط در معماري كليساهاي گوتيك به منصهي رومعماري دوران حاكميتّ دين مسيح، احساس شور و جذبه :4تذكر  

 از خصوصيات كدام معماري است؟» هاي مركزي، پلان محوري، تركيبي از محوري و مركزيوجود بناهايي با پلان«  :3مثال  
  ) كلاسيك روم باستان4  ) كلاسيك يونان3  ) ايران2  ) بيزانس1
 :در خصوص معماري بيزانس:چند نكته  »1«گزينه  پاسخ  

  ند از:اشدند كه عبارتكليساها براساس سه نقشه احداث مي ،در معماري بيزانس
  اره كلاسهنمانند سان آپولياند، ساخته شدهالف. كليساهايي كه با پلان باسيليكايي (پلان محوري) 

  مانند كليساي سن ويتاله ،اندب. كليساهايي كه براساس يك پلان مركزي ساخته شده
  مانند اياصوفيه ،اندج. كليساهايي كه براساس تركيب دو پلان محوري و مركزي شكل گرفته

  هاي بارز تأثير معماري شرق بر معماري غرب است.معماري بيزانس به خصوص بيزانس پسين از نمونه
  به افول گذاشت و دچار وقفه شد. نين و با ظهور نهضت شمايل شكني روتيسازي پس از عصر ژوسسير تكاملي هنر بيزانس در زمينه نقاشي و پيكره

  

  عصر طلايي دوم بيزانس (بيزانس پسين ـ قرن نهم تا يازدهم ميلادي)
ه مكعب اي كد و كليساها به شكل مكعب گنبددار درآمدند به گونهگنبددار مركزي ايجاد شدر اين دوره تنوعاتي در صحن  :ويژگي معماري بيزانس پسين

  روي نوعي استوانه يا بدنه مدور نهاده شده و بالا رفته است. بر
  شان با نقوش برجسته تزيين شده است.سطوح ديوارهاي بيروني ،اند و برخلاف بيزانس پيشينعمودي و چهار دهانه كوچك، ،اين دوره از نظر حجمكليساهاي 

  ـ نقشه صليب بسته.2ـ نقشه صليب باز 1: در دوران بيزانس پسين دو نوع نقشه براي كليساها طرح شد
ند و در نمـاي شـدر بـه گنبـدهاي چندگانـه منتهـي مياي بودنـد كـه در سـطح بـالاتمعماران بيزانس پسين در صدد پديد آوردن فضاهاي داخلي پيچيـده

  آورد.به وجود مير نظر بيننده دمتحركي را آوردند كه پرسپكتيوهاي هاي مدور پديد ميهايي تماشايي با شكلتركيب نيز شانبيروني
  آثار مهم بيزانس پسين

هـاي گوتيـگ و هاي بعد بـا افزودهبناي اصلي اين كليسا متعلق به سده يازدهم است كه سطوح پاييني آن در دوره ـ كليساي سن ماركو در ونيز ايتاليا:1
  رومانسك تغيير شكل يافته است.
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  برش و پرسپكتيو داخلي كليساي سان ماركو، ونيزنقشه،  

پلان مربع و ، از ديگري است) با چهار بازوي برابر تردر صليب رومي يك بازو بلند ليي برابر هم دارد وياين بنا داراي طرح صليب يوناني (صليب يوناني بازوها
  اش تماماً بيزانسي است.هاي روايتي آن همانند نقشهزاييكفضاي داخلي اين كليسا و روش تأمين روشنايي و سلسله مو .پنج گنبد است

  شامل كليساي كاتوليكون و كليساي تئوتوكوس است. هوسيوس لوكاس: ـ كليساهاي دير2

 
  س و كاتوليكون در شهر هوسيوس لوكاسوكليساهاي تئوتوك از خورده پرسپكتيو برش

  دار يوناني است.چهار بازوي هم اندازه تاق دار باداراي پلاني به شكل صليب گنبد كليساي تئوتوكوس:
نج جمـع شـده كـهاي پلان توسط عنصري به نام سـه داراي سقفي گنبدي بر پلاني هشت ضلعي است كه در مربعي احاطه شده و گوشه كليساي كاتوليكون:

  .كندانس سطح نور و تاريكي را به يك راز تبديل ميهاي پيشين بيزاست. ارتفاع داخلي اين بنا بازتابي از نقشه پيچيده آن است و همانند ساختمان
گنبدها در اين بنا بسيار متعدد شده است و كلاهك پر نقش و نگـار و پيـازي شـكل آن، گيرايـي و  :ـ كليساي سن بازيل در كنار كاخ كرملين مسكو3

  شگفتي خاصي دارد.
  لاني با طرح صليب يوناني و پنج گنبد به صورت متقاطع و يك گنبد در بازوي غربي است.اين كليسا داراي پ ـ كليساي رسولان مقدس در شهر استانبول تركيه:4

  ند از:اعبارت ساير كليساهاي بيزانس پسين
  .كليساي سان افسوس و كليساي هاگياصوفيا در مالونيكا ،كليساي هويپ سيم ،كليساي سان آندريو ،ستكليساي جامع قصر زوارتن

 نر شرق و غرب باستان كه در قلمرو حكومت روم شرقي و در استانبول امروزي به ساخت اولين كليساهاي مسيحيت پرداخت؟هنر تلفيقي از ه  :4مثال  
  ) هنر باروك4  ) هنر رومانسك3 ) هنر بيزانس2  ) هنر گوتيك1
 :كه امپراطوري روم شرقي  476د و در سال هلني يوناني ش وتمدن بيزانس متأثر از هنر و معماري دنياي شرق (معماري ساساني) »  2«گزينه  پاسخ

  هاي بارز انتقال هنر شرق به دنياي غرب است.تمام ممالك روم را در اختيار گرفت، معماري بيزانس به دنياي غرب نيز گسترش يافت و اين از نمونه(بيزانس) 
نكاتي در خصوص هنر و معماري بيزانس   

  
يند تأثيرگـذاري معاصـر از پادشـاهي اتأثيرات هلنيستي و فر ،اند: ضرورت اداريعمده نقش داشتهگيري آن سه عنصر در پديد آمدن هنر بيزانس و شكلـ 1

  ساساني در ايران
چيدن سنگ رنگي در كنار هم و ايجـاد يـك نقـش  ؛كاريمنظور از موزاييك .توان يافتكاري به صورت ديوارنگاره را ميدر هنر بيزانس اوج هنر موزاييكـ 2

بـر در دوره بيـزانس كـاري هاي شرقي به خصوص در تمدن سومر داشته است. بهترين نمونـه موزاييـكهنر سابقه طولاني در سرزمين رنگي خاص بود. اين
  كليساي سان ماركو و كليساي سان ويتاله. ،سطوح ديواره داخلي كليساها كار شده است. مانند: فضاي داخلي كليساي اياصوفيه

  هاي جالبي در شهر بيشاپور فارس يافت شده است.ساساني ايران هم موزاييك صرعهمزمان با دوره بيزانس و در ـ 3
 در ايـالات غربـي » رهبانان«پرستان به رهبري شكنان به رهبري شخص امپراطور خواستار اجراي دستور كتاب مقدس بودند و شمايلشمايل :5تذكر

بـر شـمايل يلاديمـ 843پرسـتان در سـال ، اما شمايلشدي دو فرقه كاتوليك و ارتدكس جمع شده بودند كه مبارزه بين آنها (دولت و كليسا) موجب جداي
  احيا شد. دوبارهسازي شكنان پيروز شدند و هنر نقاشي و پيكره

لـذا  ، بـود نقاشي و ساختن تنديس در خانه خدا مغاير با آيين مسـيحيت ،نقاشي است اما براساس عقايد مذهبي و كتاب مقدس ،هنر ديگر دوره بيزانسـ 4
افتخـار و  ،يونان ديده شده كه نشانگر سـادگي »دافني«رواج يافت. نخستين آثار نقاشي بيزانسي در كليساي  و در كليساها هنر نقاشي تنها در زمينه مذهبي

  شكوه كلاسيك است.
  شكني رو به افول گذاشت و دچار وقفه شد.مايلنين و با ظهور نهضت شه نقاشي و پيكره سازي پس از عصر ژوستيـ سير تكاملي هنر بيزانس در زمين5
  اند.و رنگارنگ شكليد كه گنبدهاي آن پيازيانجام(عيد بشارت) در ميدان سرخ مسكو  نفوذ هنر و معماري بيزانس در روسيه نيز به ساخت كليساي جامع سن بازيلـ 6
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فيروزآبـاد فـارس دوره ساسـاني  دختـر امپراطوري بيزانس وجود دارد كه نام آن از قلعهدر قلمرو  »قلعه دختر«باني سنگي به نام هاي ديدهاي با برجقلعهـ 7
  نشان از اين دارد كه معماري بيزانس ريشه در شرق دارد. و شده است ايران الهام گرفته

هـاي گونـاگون كـه تـابع امپراطـوري وجود ملتنخست توان دو مسئله دانست: را مي موضوعفراوان بود. علت اين  ،در آثارمعماري دوره بيزانس متنوع و ـ 8
  .بودند و دوم طولاني بودن دوران حاكميت بيزانس

  اند.اهي چندان مورد توجه نبودهاي شهبيشتر توجهات معطوف به بناهاي مذهبي بوده است و كاخ ،در معماري دوره بيزانسـ 9
  اري بيزانسي است.هاي گنبددار با نقشه متمركز اساس معمرواج و گسترش ساختمانـ 10
  نظام لچكي از ابتكارات معماران بيزانسي است. وسيلهبه اي مستطيل شكل و انتقال بار از ساقه گنبد بر قاعده چهارگوشگنبد بر قاعده راستقرا ـ11
 كـه  شـد ان غـرب پديـدارتحولاتي در ساخت كليساها در جه ،جز معماري رومانسكهب ،همزمان با تحولات بيزانس در شرق جهان مسيحيت :6تذكر
  .را ايجاد كردندها زمينه رومانسكها بودند، كه پيشكارولنژيان و اتوني آثار نهاترين آمهم
 شده است؟در معماري بيزانس چه بناهايي بيشتر ساخته مي :5مثال  

  ) آمفي تئاتر4 ) كاخ3 ) كليسا2 ) معبد1
 :اند.هاي شاهي خيلي زياد نيستند و يا در خور تحسين نبودهمذهبي هستند، كاخ ير بناهاآثار موجود از هنر بيزانس بيشت  »2«گزينه  پاسخ  

معماري كارولنژيان   
  

، بزرگتـرين پادشـاه نام كارولنژيان قـدرت را در اروپـا بـه دسـت گرفتنـد. در عصـر شـارل يكـم (شـارلماني ها بارانكي فِامپراطور يلاديم 8در اواخر سده 
م باستان در قالب مسيحيت و درخشش دوباره فرهنگ و هنر در بخشي از اروپـا هسـتيم. بـا بـه حكومـت رسـيدن وشكوه ر سازيشاهد باز زنده) كارولنژيان
ا امپراطوري روم غربي روحي دوباره يافـت. شـارلماني كـه خـود ر ،كردفرمانروايي مي 841و  771هاي ترين پادشاه كارولنژيان كه بين سالبزرگ ،شارلماني

دست به بازيابي فرهنگ باستان زد و بناهايي را به پيروي از معمـاري  ،دانست، با هدف احياي عظمت روم باستانجانشين به حق امپراطوري روم باستان مي
ه پيدايش مدولي (پيمون) د. اين شيوه منجر بشرايج  »الواري«معماري با عنوان  يشيوهشدند و رومي بنياد گذارد. در اين زمان كليساها از چوب ساخته مي

  هاي بعد در ساخت مدولار كليسا مؤثر افتاد.ها) كه در دورهاز برخورد صحن اصلي با بازوييمربع حاصل به نام مربع تقاطع شد (
8نمازخانه سلطنتي يا نمازخانه كاخ شارلماني در آخن ( كه به دستور شارلماني در قصر سلطنتي  نمونه شاخص معماري كارولنژي است :)يلاديم 5

طراحي شده است. طرح پلان و سازه نمازخانه  »كليساي سان ويتاله در روانا«او در آخن ساخته شد. پلان اين بنا، هشت ضلعي است و با الگوبرداري از طرح 
هـاي پيرامـوني آن بـه حي شده است. فضاي داخلي گنبـد و طاقكاري طرابا محافظه ،اي پيچيده استاي وسيع و سازهنسبت به سان ويتاله كه داراي نقشه

دستيابي به حداكثر صراحت در طرح عناصـر اصـلي  براي گذارند و تلاش معمار اين دورهروشني، نقش مايه متداول معماري پيش رومانسك را به نمايش مي
  .كندآشكار ميساختمان و الهام از معماري كلاسيك روم را 

   
 ). (سمت راست)792ـ805ي همكف (سلطنتي شارلماني. پلان طبقهينمازخانه

 ). (سمت چپ)526ـ47ي همكف (كليساي سان ويتاله. پلان طبقه
  ي سلطنتي شارلماني. فضاي داخلياودو. نمازخانه

به همراه يك سرسرا در يك شكل است و در مركز اين مجموعه كليساي صومعه  نقشه كلي صومعه مستطيل:  (Sant Gall) 819سن گال سوئيس  دير
 يهـايامـا ويژگي ،هاي پيرامون خود بود. معماري كليساي صومعه با آن كه به فرم باسيليكاي سه راهرويـي بـودطرف قرار داشت و مشرف بر همه ساختمان

اين الگـو در انتهاي غربي ساختمان است،  دوم نشينداشت كه در كليساهاي دوران صدر مسيحيت و بيزانس ديده نشده بود. ويژگي بارز آن افزوده شدن شاه
  هاي كليساهاي آلماني بود.تا قرن يازدهم جزو ويژگي

  
  شود.گال نگهداري ميي سنمتر) در كتابخانهسانتي 112×76ي خطي اين طرح (جوهر قرمز بر پوست ). دياگرام سايت پلان. نسخه820ئيس (حدود وگال. سي سنعهصوم
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معماري اتوني ها   
  

 919هاي و عمدتاً به هنر آلمان بين سال استزمان با آغاز جنبش اصلاح ديرها (كليساها) اين دوران همان اروپايي مستقر در آلمان بودند. از پادشاهها اتوني
1تا هـاي ايـن دوره ويژگياز با سـنت و فرهنـگ بـومي آلمـان دانسـت.  شود. در واقع اين دوران را بايد در ادامه هنر كارولنژي و انطباق آناطلاق مي 24

ي صـنعت اروپـا هـابنيان و تكنولوژيو به كمك ابزاري نمودن آن علوم،  شدهاي صليبي ميسر دستيابي اروپاييان به علوم مشرق زمين است كه در اثر جنگ
  د.كرجايگزين جرز يا ديوار باربر  بندي و ديوار نگهدارنده راتوني شبكه متناوب ستونشكل گرفت. معماري ا

  ميلادي) 1030تا  1001( قديس) در هيلدسهايم آلمان ميخائيلكليساي سن ميكائيل (
نشـين آن در سـمت غـرب قـرار دارد. طرح اين كليسا باسيليكايي است و جايگاه همسرايان و شاه

د. طول كنمرتبط مي صحن كليسا در حكم تالاري است كه مراكز ثقل غربي و شرقي را به يكديگر
(منظور از مربـع تقـاطع، مربعـي  برابر مربع تقاطع و داراي عرضي برابر مربع تقاطع است 3صحن 

ايـن ويژگـي بـارز  .گيرد)هاي صليبي شكل ميدر فرم و عرضي است كه از تقاطع دو بازوي طولي
هـاي ه غربـي و بخشكليسا آن است كه طراح در فضاي دروني بنا با ايجاد اختلاف ارتفاع بين بدن

  ديگر كليسا حالت يكنواخت بخش دروني كليساهاي باسيليكايي را از بين برده است.
  

   
 ي همكفقديسّ . مقطع طولي و پلان طبقهميخائيل كليساي  انداز كليّ.). چشم1001ـ1030برنوارد. كليساي قديسّ ميخائيل (زانكت ميشائل). هيلدسهايم. آلمان. (

  

  

 تست هاي طبقه بندي شده فصل دوم   
  

 1 93(سراسري   كند؟كدام عبارت زير، نقشه مقابل را معرفي ميـ(  

  ) سنت ايرنه كليساي بيزانسي در روم شرقي1
  ) سانتا سوفيا مهمترين كليساي بيزانسي در قسطنطنيه2
  ) اياصوفيه معبد يوناني در بيزانتيوم كه كليسا شد.3
  يت در بيزانتيوم) سنت ايرنه مهمترين كليساي صدر مسيح4

 
  

 پاسخنامه تست هاي طبقه بندي شده فصل دوم   
  

فاصله پوستينيانوس به لاطنيه نيز نابود گرديد، ويران شد. بهاي شهر قسطنكه نيمي از ساختمان 532كليساي اوليه اياصوفيه در شورش سال   »2«ـ گزينه 1
  هاي آنتميوس وايسيدوروس طراحي و ساخته شد.امبه ن زسازي آن را داد. اين بنا توسط دو رياضيدان معمارمعماران دستور با

متري برافراشته شده كه به نوبه خود چهار  3اياصوفيه تركيبي زيبا از الگوي خطي و متمركز است. در هر گوشه مربع مركزي آن يك ستون سنگي عظيم 
اند. شـيوه سـاخت گنبـد كليسـاي اياصـوفيه متر نگـه داشـته 56متر را در ارتفاع نزديك به  31ر ها گنبدي به قطاند. اين تاقتاق هلالي شكل را نگه داشته

  تركي به بنا افزوده شد و بنا به مسجد تبديل شد. بند عظيم و چهارمناره رفيعترين نمونه لچكي است. پس از پيروزي عثماني پشتقديمي

 مربع تقاطع
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   سومفصل 

  »رومانسك«

 

 مقدمه
  

اي است كه ريشه در زبان فرانسه دارد و عمدتاً به هنر و معماري رايج در سده يـازدهم و دوازدهـم مـيلادي در وار) واژه(رومي (Romanesque)رومانسك 
  هاي رومي در معماري و هنر پديدار شد.بازگشتي به فرم طي آن اري شد كه، رمانسك يا رومانسك نامگذسبباين دوران بدان شود. سراسر اروپا اطلاق مي

 5واژه رومانسك، اولين بار در قرن نوزدهم به آثاري كه در حدود :1تذكر   12تا  )اطـلاق شـد كـه بعـدها بـه دوره حـدود  ،اندبه وجود آمده )م
وق محدود شد. اين سبك در كشورهاي تحت سلطه امپراطوري روم غربي (كشور ايتاليا) شكل گرفت كه در واقع به لحاظ زمـاني بـه مـوازات دويست ساله ف

  .استسبك بيزانس در امپراطوري روم شرقي 
رانسوي ساختن بناهايي بود كـه فضـاي مانسك فوي بنيادي معماران رگيرد. مسئلهمانسك از ساخت كليسا و صومعه نشأت ميوي معماري رنخستين انگيزه

  ها مهم بود.ي ديگري براي آني ضدآتش بودن بنا بيش از هر مسئلهو مسئله دها و حركت بازديدكنندگان داشته باشكافي براي گردهمايي
به طوري كه حجم نهايي كليساهاي  در اين دوره شكل ظاهري كليساها كه همان فرم باسيليكايي صدر مسيحيت بود حفظ شد ولي كليت آن تغييراتي يافت

د. در فضاي داخلي نيز طاق آهنگ عظمت و شكوه خاصي كرتوان در يك بلوك با گروهي از احجام هندسي بزرگ ساده و قابل تعريف خلاصه اين دوره را مي
  شود.د كه ديد ناظر در سراسر شبستان به سمت محراب معطوف شاي باعث اين تمهيد سازه .بخشيدبه كليسا مي

   
  مانسك و گوتيك آغازين.وبند در معماري رگيري پشتي تحول و شكلراست: نحوه مانسكوطرحي شماتيك از اتصال احجام و فضاهاي كليساي ر

  بند.ي انتقال نيروهاي تاق به پشتچپ: طرحي شماتيك از نحوه

 بـا  شـاناساس و بـودهدژ مانند و كـم فـروغ ي درونفضاي سنگي وزين و هاي كليساها در كدام سبك هنري داراي فضاي ساده ولي ديواره  :1مثال
  باسيليكاي رومي ساخته شده است؟

  ) هنر رومانسك4  ) هنر بيزانس3 ) هنر روم شرقي2  ) هنر گوتيك1
 :هاي خاص اين شيوه در شرح درس آورده شده است.ويژگي »4«گزينه  پاسخ  

 

 كردند؟پا براي طراحي كليسا از فرم باسيليكايي (طولي) صليب رومي استفاده ميمعماران كدام شيوه معماري ارو  :2مثال  
  ) رمانسك4  ) باروك3 ) رنسانس2 ) بيزانس1
 :طولي و هم از پلان متمركز و هم از تركيب اين دو استفاده شد. يهم از فرم باسيليكا ؛در شيوه بيزانس  »4«گزينه  پاسخ  

از پلان طولي با  ؛در شيوه رومانسك از فرم صليبي بسيار كم رنگ است. استفاده ؛در شيوه باروك مركز و صليب يوناني داريم.غالباً پلان مت ؛در شيوه رنسانس
  فرم صليب رومي استفاده شده است.

  

 هاي ديگر متقدم است؟كدام سبك نسبت به سبك  :3مثال         
  ) نئوكلاسيك4  ) گوتيك3 ) رنسانس2  مانسكو) ر1
 :موارد ذكر شده به ترتيب زماني عبارتند از:»  1«زينه گ پاسخ  

  نئوكلاسيك قرن هجدهم ميلادي. ورنسانس قرن پانزدهم ميلادي  ،گوتيك قرن سيزدهم ميلادي ،ميلادي 11رومانسك قرن 
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  سومفصل 

  »معماري پست مدرن«
(Post modern) پست مدرن  

  
               مرحلـه تـاريخي«يـا » شـرايط بعـد از مـدرن« ،ترجمه شده است كـه منظـورفرامدرن، پسا مدرن، پسا نوگرايي و مابعد تجدد به معناي پست مدرن 
هـاي ارائـه شـده توسـط و تئوري (Hideger)و هايدگر  (Nitcheh)نيچه ون فيلسوفاني چ ين سبك معماري در اثر نگرش فلسفيا است.» بعد از مدرن

  گيرد.شكل ميمعماري مدرن هاي عميق با عصياندر تقابل  (Charls Jenks)چارلز جنكز 
توان لذا مي ،دچنين فكري يكپارچه هم نيست كه هدف يا زاويه ديد مشخصي داشته باشنيست، هممكتب فكري پست مدرنيسم به معناي دقيق كلمه يك 

       هاي آن، تـرين سرفصـلپسـت مدرنيسـم در پـي تغييـر بنيـاد مدرنيسـم اسـت و از مهم دانسـت.هـاي مدرنيسـتي واكنشي به برخي از ممانعتآن را 
  است.هاي اجتماعي انساني كردن محيط
پسند و جالب توجه براي هاي عامهاز احجام، تزئينات و رنگ گويند چرا كه در اين معماريهم ميمعماري مردمي يا معماري پاپ  ،به معماري پست مدرن

  ني و مفاهيم انتزاعي آن باشد.تواند متوجه معاكه تنها قشر خاص روشنفكر مي است. شود و برخلاف معماري مدرنعموم استفاده مي
  پسند و رسمي است.يي و تلفيق هنر عامهسوها هماصطلاح پست مدرن عموماً بر اشكال فرهنگي دلالت دارد، اشكالي كه مشخصه بارز آن

هاي مختلف تاريخي است كه با مصالح متفـاوت ها و دورهاري التقاط و تلفيقي از سبكمگويند، زيرا اين معنيز مي معماري التقاطيبه معماري پست مدرن 
پسـند، سـبك هاي محلي، فرهنـگ عامهزمان به سنته همهاي متفاوتي هستند كاي از سبكهاي پست مدرنيستي مجموعهساختمان شود.و متنوع اجرا مي

اكثر معمـاران پسـت  هاي ديگر تسلط يابند.دهند تا بر مؤلفهها اجازه نمييك از اين مؤلفهالمللي و تكنولوژي پيشرفته اشاره دارند و در عين حال به هيچبين
 عوامـل گذشـتهكارگيري بـه كننده نوع كاربري آن ساختمان است.هر منطقه مشخصها و نمادهايي استفاده كنند كه در كنند تا از نشانهمدرن سعي مي

شـان كـه آنـان معتقدنـد بـه غنـاي معمـاري، براي آنواقع شد مورد حمايت معماران پست مدرنمعماري كه معماران مدرن سخت با آن مخالف بودند، 
  افزايد و نمودار پيوستگي فرهنگي گذشته و حال است.مي

طور كل پست به برند.مدرن را زير سؤال مي ، عصربين همه فلاسفه عصر پست مدرن اين است كه عقلانيت، قطعيت علمي و خردگرايي محض كنكته مشتر
لذا پسـت مدرنيسـم ضـد جنـبش فكـري رنسـانس، ضـد عصـر  ؛مطرح است ،بيني تاكنوناز آغاز پيدايش اين جهان ،مدرنيسم بيشتر از جنبه نقد مدرنيسم

  قلاب كبير فرانسه و ضد هرگونه ايدئولوژي و فرا روايت است.، ضد انخردگرايي متعاقب آن روشنگري و
تكنولوژي يك خصوصيت عام دارد و در سرتاسر جهان از قواعد و اصول يكسان تبعيت ها براي آندانستند. ها معماري را يك مسئله تكنولوژيك ميمدرنيست

  اي متفاوت با ساير مناطق است.قهطك نگرش فرهنگي دارند و فرهنگ در هر منها به معماري ياما پست مدرنيست ،كندمي
ه از آن سـاختمان ـ خصوصيات فرهنگـي، اجتمـاعي، تـاريخي و اقتصـادي افـرادي كـ1 د شامل:شونظر گرفته مي در معماري پست مدرنشرايطي كه در 

ـ نحوه زندگي روزمـره اهـالي 4 ؛ـ شرايط اقليمي، رطوبت، سرما، گرما، جنگل، صحرا3 ؛ـ خصوصيات شهري، خيابان، ميدان، كوچه، مغازه2كنند؛ استفاده مي
  .هاي زيستيها در رابطه با فرمهاي ذهني آنزمينهها، طرز استفاده و پيشها، عادات آنساختمان، نيازهاي آن

 گرايي و توجه به انسانانسانـ 3؛ شته (برخلاف مدرن)توجه به گذـ 2؛ ويت، سنت و فرهنگهتوجه به ـ 1 هاي اصلي اين سبك عبارت است از:شاخص
اـپ) و ــ 6گرايي و وحدت مطرح است)؛ رن سادهدر مد( ،گراييكثرتـ 5؛ حد و حصرو خودسرانگي بيخردگريزي ـ 4در مدرن عقل محوري است)؛  كه( هنـر مردمـي (پ

بازنگري و انديشـه ـ 9؛ گراييفرمـ 8هاي مهم و مفيد معماري گذشته)؛ ژگيتركيبي از وي(گرايي التقاطـ 7 شود)؛المللي توجه ميه معماري بيندر مدرن ب( ،محلي
  .هاي تزئيني كلاسيك باستان با رويكرد تا عملكردگراييرجعت به فرمـ 10؛در گذشته
 چگونه است؟» معماري«نگاه معماري پست مدرن به   :1مثال  

  گراـ فرهنگ گراـ اصول ) سنتي4  آلودـ طنز گراشكن ـ واقع) سنت3  گراـ واقع گراتاريخ ) طنزآلود ـ2  گراـ واقع گرا) طنزآلود ـ طبيعت1
 :معماري پست مـدرن  كند.را مطرح مي ،يعني انتقاد ،دار بودن نيست، بلكه در واقع هدف اصلي از طنزطنزآلود بودن به معني خنده  »2«گزينه  پاسخ

  گراي مدرن است.هاي تكنومدار و منطقكارگيري از عناصر مثبت معماري گذشته است و منتقد انديشهه رصدد بگرا) و دويستي (مثبتييك تفكر پوزيت
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 توان جزئي از مشخصات هنر اوليه و يا هنر جوامع بدوي به شمار آورد؟يك از خصوصيات زير را نميكدام  :2مثال  
  ) برخورد انتزاعي4  يف) گرايش به توص3 ) توجه به خواص جادويي2  ) مشاهده گزينشي1
 :برخورد هنر اوليه يا جوامع بدوي با هنر ناتوراليسمي بوده است و نه انتزاعي. هنر جوامع بدوي برگرفته از طبيعت است و هـر آنچـه   »4«گزينه  پاسخ

  هاي هنرمند از طبيعت و عناصر آن است.نتيجه دريافت ،شوددر آثار وي ديده مي
 

  در موارد زير قابل بررسي است:نقد آن از مدرنيسم  نظريات پست مدرنيسم و
  ـ تكنولوژي7ـ زبان 6ها ـ رسانه5ـ تاريخ 4گرايي ـ كثرت3ـ ايدئولوژي 2ـ عقلانيت 1
را گرايي عقل و عقلتأكيد بيش از پيش ذهنيت مدرن بر » كنم پس هستممن فكر مي«گذاران فلسفه مدرن با اين گفته كه پايهاز » رنه دكارت« :ـ عقلانيت1

نيچه به عنوان يكـي از منتقـدان مدرنيسـم،  مدرنيسم از مدرنيسم، عقلانيت و خرد عددانديش مدرن است.يكي از وجوه شاخص و عمده نقد پست ابراز كرد.
  ن عنوان نمايند.كه جايگزين ثابت و مطمئني به جاي آاند بدون آنها عقل مدرن را نقد كردهپست مدرنيست داند.مشكل بشريت را مدرنيته مي

پسـت مدرنيسـم عصـر پايـان  ،آفرين اسـتپست مدرنيسم با ايدئولوژي و هرگونه فرا روايت مخالف اسـت. اگـر مدرنيسـم عصـر ايـدئولوژي :ـ ايدئولوژي2
  هاست.ايدئولوژي و پايان فرا روايت

بيان نموده كـه ز جنكز لچار گراست.كثرتي پست مدرنيسم و چه در هنر، ول است چه در انديشه وحدت مدرنيسم هميشه به دنبال   :گراييـ كثرت3
 پسـت مـدرنهاي بينش كه از زيرمجموعهديكانستراكشن و فولدينگ هاي معماران سبك شمار و فزاينده است.هاي بيعصر پست مدرن، عصر انتخاب

  دهند.ورت كالبدي نشان ميرا به ص يگرايهاي خود، ايده چند معنايي و كثرتها و ساختمانشوند، در طرحمحسوب مي
ها تاريخ را به صورت خطي و معلولها مدرنيستديدگاه مدرنيسم و پست مدرنيسم نسبت به تاريخ نيز دو ديدگاه كاملاً متفاوت و متضاد است.  :ـ تاريخ4

  هاست.اي از گسستتاريخ مجموعه هات مدرنپساما از نظر  ،دانند و براي هر علتي در تاريخ به دنبال معلول آن هستندها ميرا به دليل وجود علت
اي است كه مرز بين واقعيت و غيرواقعيت مخدوش شده و همـه چيـز بـه صـورت واقعيـت مجـازي گونهمدرن بهها در جهان پستنقش رسانه :هاـ رسانه5

ها معتقدند كه آگـاهي پست مدرن ني درآورده است.ها، جهان متكثر پست مدرن را بسيار كوچك كرده و به صورت يك دهكده جهادرآمده است. عصر رسانه
  ها و بالاخص تلويزيون است.اد از جهان كنوني و دسترسي به آن عمدتاً از طريق رسانهراف
  كننده در طرز تفكر و نوع انديشه انسان دارد.مدرن، زبان نقش اساسي و تعييناز نظر فلاسفه و متفكران پست :ـ زبان6
  ،»فـرم تـابع عملكـرد«چه لويي سـاليوان شـعار بوده است. چنان معماران مدرنيسمهاي اصلي همواره از شاخصهر عمل و تكنولوژي تأكيد ب :ـ تكنولوژي7

  را مطرح كردند. »كمتر، بيشتر است«و ميس شعار  »خانه ماشيني است براي زندگي«و لوكوربوزيه شعار  »تزئينات جنايت است« آدولف لوس شعار
امـا نگـرش پسـت شـود ارز پسـت مـدرن محسـوب ميهاي بكند و عصر تكنولوژي پيشرفته از خصيصهاهميت تكنولوژي را نفي نمي اگرچه پست مدرنيسم

ها معتقدند كه تكنولوژي باعث تغيير شكل طبيعت و در نهايت باعث تغيير آن به تكنولوژي بسيار متفاوت از آن چيزي است كه مدرنيسم باور دارد. مدرنيسم
  است. هايش با انسان ماقبل مدرن متفاوتيزهدانند كه رفتار و انگمي كيگردد و انسان مدرن را انسان تكنولوژيو انگيزه در انسان و جامعه نيز مي شكل رفتار
 ت پست مدرنيسم، متوجه كدام وجه از معماري مدرن است؟بيشترين انتقادا  :3مثال  

  گرايشات تاريخي و ملي)2 ليستي)نا) منطق جهاني واحد (سبك انترناسيو1
 گرايي و توجه به پيرامون) زمينه4 گراييگرايي و محيط زيست) بوم3

 :از ديدگاه پست مدرن ساختمان مانند يك ماشين نيست كه فقط داراي مسائل تكنولوژيكي و مكانيكي باشد، بلكه توجه به فرهنگ،   »1«گزينه  پاسخ
  در هر بنا بايد از بناهاي ديگر متمايز گردد و اين با ديدگاه يك جانبه مدرن مغايرت دارد. اجتماع، تاريخ و شرايط اقليمي و محيطي 

 
 اكثر انتقاداتي كه بر پست مدرنيسم وارد است شامل:   :4مثال  

 است.شناسي، احجام خالص) تأكيد بر پويايي و حركت، تأكيد بر زيبايي1
  است.  نفي گذشته ح جديد وي و حركت، استفاده از مصال) تأكيد بر پوياي2
  باشد.مي شناسي، استفاده از مصالح جديد، تأكيد بر فرهنگ) تأكيد بر زيبايي3
 باشد.ميهاها، استفاده از مصالح جديد، حفظ سنت) تأكيد بر ارزش4
 :2«گزينه  پاسخ«  

  معماران پست مدرن

فيليپ جانسون، برت ونچوري، مايكل گريوز، چارلز مور، استانلي تايگرمن، رابرت استرن، : چارلز جنكز، راعبارتند از معماران آمريكايي پست مدرنالف) 
  .لئون كريز راب كرير (شهرساز) و

  .ي، هانس هولايندو بوفيل، ماريو بوتا، آلدروسجيمز استرلينگ، ريكار :عبارتند از معماران اروپايي پست مدرنب) 
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  .اتا ايسوزاكي، كيشو كوروكاوا، اسامو ايشي ياما، تادائو آندو: آرعبارتند از معماران ژاپني پست مدرنج) 
تهـران چه در شهرهاي بزرگ ايران بـالاخص در ولي عمدتاً آن ،پس از انقلاب مطرح شد در ايران نيز، سبك پست مدرن :معماران ايراني پست مدرند) 

  ه مورد توجه واقع نشد.ساخته شد تقليد از معماري غرب بود و خصوصيات بومي و محلي خاص هر منطق
  بيشتر به اصول و مباني پست مدرن نزديك هستند. ،كه معماري دوره قاجار را الگو قرار دادند الدين، كلانتري، صفامنششيخ زينچون ي همانمعمار

 صلي سـبك پسـت مـدرنتئوريسين ا، او كه بود.رابرت ونچوري يكي از شاگردان لويي كان به نام  پست مدرنجنبش  آغازگر رابرت ونچوريـ 1
بيني ونچوري در اين كتاب، اصـول فلسـفي و جهـانرا در آمريكا به رشته تحرير درآورد. پيچيدگي و تضاد در معماري كتابي با عنوان  1966در سال است، 

او در ايـن  گرديـد.مدار ي انسـانمعمـارو يك  توجه به خصوصيات انسانيآن خواهان   و بينش مدرن را رد كرد و به جاي دال برؤمعماري مدرن را زير س
برخوردار باشد. از نظر ونچوري، معمـاري تنهـا تكنيـك و تكنولـوژي پيچيدگي بيشتري و از سادگي كمتر كتاب درصدد يافتن نوعي معماري است كه از 

  ها را ناديده گرفت.توان آنبلكه مسائل بسيار پيچيده و متضادي در ساختمان وجود دارد كه نمي ،نيست
بدين شـكل بيـان » پيچيدگي و تضاد در معماري«وهه، در كتاب رميس وندر كمتر بيشتر است در مقابله با شعار  ،ونچورير اصلي پست مدرن توسط شعا

 وهه و با طنزگونه گرفتن معماري مدرن جملهرديگر معمار پست مدرن در جواب شعار ميس وندر لز موررچا و (Iess is bore)آور است كمتر ملالشد: 
ي نـام فاميـل كار گرفته و گويهام بهنوعي اي (Moore is more)(وي در اين جمله را مطرح كرده است » (Moore is more)بيشتر، بيشتر است «

  خود را نيز به نوعي مطرح نموده است.)
هاي فرهنگـي، اجتمـاعي، هنـي بايد براساس زمياست، يعني هر بناي گراييزمينهداند و به جاي آن معتقد به ميالملل را مردود سبك بيننچوري ورابرت 

در كتـاب خـود تزئين وي تعريف جديدي از معماري با اتكاء به نقش محـوري  تاريخي و كالبدي و شرايط خاص آن سايت و ساختمان طراحي و اجرا گردد.
دانـد هر منطقـه ميا بخشي از خصوصيات فرهنگي و تاريخي كند بلكه آن راو تزئينات را رد نمي معماري، ساختماني است با تزئينات روي آن.ارائه داد: 

و  »خانه خانه است«از نظر رابرت ونچوري، خانه ماشيني است براي زندگي،  ر لوكوربوزيه،ظاگر از ن هاي جديد مورد استفاده قرار گيرد.در ساختمانتواند كه مي
  بايد داراي نمادهاي خانه در هر فرهنگ و جامعه باشد.

 باشد؟يك از معماران زير مياز كدام » كننده استتر خستهكم«جمله   :5مثال  
  ) چارلز جنكز4  ) آدولف لوس3  ) رابرت ونچوري2  ) چارلز مور1
 :ته است.اين شعار در تقابل با يكي از شعارهاي معروف مدرن (كمتر بيشتر است) عنوان شده و شروع جدي معماري پست مدرن را به دنبال داش »2«گزينه  پاسخ  

 
 كتاب پيچيدگي و تضاد اثر كيست؟  :6مثال  

  ) ريچارد راجرز4  لف لوسو) آد3  ) رابرت ونچوري2  ) فرانك گري1
 :فته است.ي و پايه معماري پست مدرن شهرت يااين كتاب به عنوان تئور »2«گزينه  پاسخ  

 
 شود؟يانتقاد بر مدرنيسم كدام صورت از معماري مدرن را شامل م  :7مثال  

  ) منطق جهاني يكسان4  ) سادگي و خلوص3  گرايي) زمينه2  ) گرايشات ملي1
 :باشد كه مي »كمتر بيشتر است«روهه يعني رگرايي مدرن به خصوص نظريه ميس وندها با منطق كمينهبرخورد پست مدرن »3«گزينه  پاسخ

به معمار پست مدرن نسبت  پر انتقادترين دهد.پاسخ مي »بيشتر، بيشتر است«با جمله و چارلز مور آن را  »كننده استكمتر كسل«ونچوري آن را با جمله 
  گرايي است.داند و به جاي آن معتقد به زمينهالملل را كاملاً مردود ميوي به طور كامل سبك بين مدرن ونچوري است.

 
           فرهنـگ، را بـه سـمت  نگـاه معمـارانونچـوري معطـوف داشـت، نولوژي تك، نگاه معماران را به به سوي معماري نويندركتاب خود،  لوكوربوزيهاگر 

هاي لوكوربوزيـه اسـت. او نيز از منتقـدان ايـده برنت برولينگرداند (به جز او و در يك كلام، هويت انسان و محيط كالبدي پيرامون آن برميتاريخ، سنت 
ن به روش طراحي معماري و شهرسازي مدرن، خصوصاً آنچه لوكوربوزيه در شـهر چنـديگار آ به چاپ رساند كه درمعماري مدرن  شكستكتابي با عنوان 

طبق الگوهاي مرسوم در  هاي آن كاملاً بربه نظر برولين، لوكوربوزيه در طراحي شهر چنديگار و ساختمان اي كرد.انتقاد تند و گزنده ،انجام داد )1957(هند 
  وت از آن چيزي است كه اهالي فقير و هندو مذهب هند با آن آشنايي دارند.)كرد كه به كلي متفا عملاروپاي مرفه 

را بـه چـاپ رسـاند. او در ايـن گاس هايي از لاس ودرسبا همكاري دنيز اسكات براون و استيون آيزنور كتاب ديگري به نام  1972رابرت ونچوري به سال 
بـا معمـولي به معماري  متعاليجلب كرد. ونچوري با چرخش از معماري ها ي آنزمرهفرهنگ مردم و خصوصيات زندگي روكتاب توجه معماران را به 
هـا ديـده نها با شرايط ماشين و خلاقيتي كه در سـاخت آي آنبه دليل سازگاري هوشمندانه ،هاي لاس وگاسكند كه ساختمانجسارتي ستودني اعلام مي

براي  سازي بوميهاي ساختمانسنت قرار دارد، (Pop Art)پسند شود. وي كه تحت تأثير هنر عامهمي براي ايالت متحده الگوهاي ارزشمندي محسوب ،شودمي
  هاي معماري است.او سرشار از الهامات و ايده
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فرماليسـتي معماري نقـد رابرت ونچوري در » پيچيدگي و تضاد«است. كتاب معماري تر از مهمها نشانهكند كه در آن اين دليل تمجيد ميگاس به ونچوري از لاس و
گيـرد و او مدرنيسم را به بـاد انتقـاد مي پردازد.مدرنيسم ميشناسانه جامعهبيشتر به نقد » گاسهايي از لاس ودرس«در حالي كه كتاب  ،ي مدرنيسم بوداصول سازنده

  ايد بيشتر ارتباط و معنا باشد نه تكامل و كارآيي.دهد و معتقد است كه هدف از طراحي ساختمان برا بر آن ترجيح ميصريح، روشن و متنوع معماري 

 هاي زير بيشتر است؟يك از سبكاستفاده از تاريخ و بازگشت به تزئينات در كدام  :8مثال  
  ) روم4  19) مدرن قرن 3  ) پست مدرن2  ) يونان1
 :گرايي به حدي كه در دوره مدرن ريخ گذشته بود و سادهتوجه به فرهنگ و تا ،كننده پست مدرن از مدرناز جمله عوامل تفكيك »2«گزينه  پاسخ

توان گفت: پس از دوره ركوكو ميلادي مي 19، اما در مورد معماري قرن هكار گرفته شده تزئينات در بنا ب ديشود و تا حدوشود در اينجا ديده نميديده مي
ها هاي قبل از ركوكو بود و هدف آنئوباروك پديد آمد كه بازگشتي به سبكهايي مانند نئوكلاسيك، نئوگوتيك و نگرايي مطرح شد و سبكدوره تاريخ

  مقابله تزئينات و كمال سادگي و نيز بازگشت به معماري گذشته بود.
 

ي اسـت كـه دربـاره چگـونگي تأثيرگـذار» خانه، شـكل و فرهنـگ«در شهر ورشو، لهستان متولد شد. وي نويسنده كتاب  1929در سال : آموس راپاپورت
هاي سرشناس معماري و طراحي شهري اسـت كـه كند. آموس راپاپورت، يكي از چهرهها صحبت ميخانهظاهري رفتار انسان و محيط بر شكل نوع فرهنگ، 

طراحـي شـهري، در  او توانسته علاوه بر حوزه معماري و به همين دليلكنند. تأكيد مي يعد فرهنگبر بُ بيشترنظريات متفاوتي درباره فضا دارد، نظرياتي كه 
بريتانيـا » طراحـي شـهري«سسه نتايج پژوهشي كه چند سال پيش، مؤ زان فضا تثبيت كند.پرداشناسي نيز جاي خود را به عنوان يكي از نظريهحوزه انسان

راپاپورت و نظريات او در دوران انكار كرد گوياي نقش غيرقابل المللي نظرسنجي متخصص شهرسازي در سطح بين 3000انجام داد و در آن با روش دلفي از 
» هاي انساني شـكل شـهرجنبه«نويسنده برتر دنيا در نيمه دوم قرن بيستم قرار داد و كتاب  26معاصر است. نتايج اين نظرسنجي، نام راپاپورت را در ليست 

  وزه شهرسازي شناخته شد. ح برتر مرجعكتاب  34او نيز جزء 
 و هنري زير، تضاد بيشتري نسبت به هم دارند؟ يك از دو سبك معماريكدام :9مثال  

  ) مدرنيسم ـ پست مدرنيسم4  ) فوتوريسم ـ اكسپرسيونيسم3  ) نئوكلاسيسم ـ رمانتيسم2  ) ديكانستراكتيويسم ـ هاي تك1
 :كه در واقع موجب پيدايش  براساس كشف دوباره هنر و معماري يونان بود سبكي كه در اواسط قرن هجدهم شكل گرفت، ،رمانتيسم »4«گزينه  پاسخ

هاي قديم و ساخت آن با مصالح جديد بود، گرديد. پس نه تنها اين دو سبك متضاد هم ترين ويژگي آن الگوبرداري از فرمكه مهم ،سبك نئوكلاسيك
ول پذيرفته شده مدرن شكل گرفت، پست مدرن با مباني فكري ضد مدرن و تخريب اص ،هاي مطرح شدهاما در بين سبك نيستند، بلكه در ادامه يكديگرند.

هاي ايگوپروت را مرگ و تخريب آپارتمان قائل به اين تضاد در عمل هم هستهاي پست مدرن است، اي كه حتي چارلز جنكز كه از جمله تئوريسينبه گونه
  داند.مدرن و به نوعي تولد پست مدرن مي

 
 ط قائل است؟كدام معمار بيشترين تأكيد را بر معناي محي :10مثال  

  ) دانيل ليبسكيند4  ) كنزوتانگه3  ) نورمن فاستر2  س راپاپورتوم) آ1
 :بندي نشانه شناختي اي آشكار صورتهاي معروف اموس راپاپورت است كه به گونهاز جمله كتاب» معناي محيط مصنوع«كتاب   »1«گزينه  پاسخ

  بندي كرد:سه سطح طبقه توان دردهد. به گمان وي معنا را ميآراي او را نشان مي
ـ سطح مياني كه 2هاي فلسفي و... مرتبط است.ها و سيستميبينجهان هاي شناختي،وارهشناسي، طرحـ سطح بالاي معنا كه با معاني مرتبط با كيهان1

 گيردها را در بر ميها و چيدمانها، رفتارمچون فعاليتهاي ابزاري هينهمتر زهمچون هويت، موقعيت، توانگري، ثروتمندي، قدرت و... و در سطحي انتزاعي ايمعاني
كننده موقعيت اجتماعي، ها و بنابراين بيانهاي مادي براي تعيين كاربردهاي هر يك از چيدمانسرانجام سطح پايين معنا كه شامل معاني ابزاري، نشانه ـ3

  شود.رفتارهاي مورد انتظار، حريم خصوصي، ميزان نفوذ و... مي
 

 گذاري كرد؟عملكردي نهضت جديدي در معماري را پايه دوكدام معمار با طرح سطوح متضاد پديده  :11مثال  
  ) لويي كان4  ) فيليپ جانسون3  ) فرانك گهري2  ) رابرت ونچوري1
 :رابرت ونچوري نويسنده كتاب پيچيدگي و تضاد  »1«گزينه  پاسخ(complexity and contradiction) تئوريسين اصلي سبك پستبه عنوان  را

  از ديگر افراد مؤثر در اين نهضت بودند. زگرايانه مدرن بود، چارلز مور و چارلز جنكهاي سادهشناسند، كه در واقع واكنشي در برابر ايدهمدرن مي
 

به رشته تحرير درآورد كه در اين عماري پست مدرن زبان مكتابي به نام  1977پرداز مهم معماري پست مدرن در سال ديگر نظريه چارلز جنكز، :ـ چارلز جنكز2
در شـهر  هاي مسكوني پـروت ايگـومجموعه آپارتمان، اعلام كرد، زماني كه 1972ژوئيه  15بعدازظهر  23/3كتاب تاريخ دقيق مرگ معماري مدرن را ساعت 

نمـاد و سـمبل معمـاري مـدرن منهدم شد (مجموعه پروت ايگو كه پوست توسط ديناميت يس آمريكا به علت غيرقابل سكونت بودن براي اقليت سياهئسنت لو
  .)بودالمللي طراحي و ساخته شده و براساس الگو و اهداف سيام و سبك بينياماساكي ورو مينشد توسط معمار ژاپني محسوب مي



  
273  مباني نظريوتاريخ معماري  كارشناسي ارشد يكمدرسان شريف رتبه 

بسـياري از اصـول طراحـي آن، منطبـق بـا اصـول  بود ومعماري مكعب شكل و بدون تزئينات مدرن ها نماد اين مجموعه آپارتمان«كند: جنكز بيان مي
اسـت كـه  )اولين مجتمع معماران مدرن اروپايي(): CIAMالمللي معماري مدرن سيام كنگره بين(، (CIAM)هاي سيام كنگره درمطرح شـده 

اندركاران از دست گيديونمدرن مبدل گرديد. ي معماران به مكاني براي تبادل انديشه و هاي معماري و شهرسازي مدرن آشنا شدجهان از طريق آن با ايده
كوربوزيـه و لوكه ايده سيام را در ملاقات با  الن دوماندروـ كوشش و ابتكار و حمايت مالي 1نمايد: اصلي سيام، انگيزه اصلي تشكيل آن را چنين بيان مي

  هايشان بود. رن در دفاع از طرحـ سامان دادن و حمايت از كار معماران مد2. ارائه نمودون گابريل گوركيان و گيدي
چـه سـاكنان كه زبان انتزاعـي مـورد اسـتفاده در طـرح ايـن مجموعـه مـدرن بـا آناما به دليل آن

كردنـد بيگانـه بـود، لـذا انهـدام و فقير اين مجموعه به عنوان خانه قلمـداد مي سياهپوست و نسبتاً
  »ساختمان و خود ساختمان بود. نيستي تنها راه چاره براي پايان دادن به رنج ساكنان اين

هاي دارد. يعني تفسيرها و برداشـت يرمزگذاري متكثريا  ،استچند ارزشي پست مدرنيسم  :گويدمي» زبان معماري پست مدرن«چارلز جنكز در كتاب 
فكر و ديگـري براي قشر روشـن يكي اسـت؛دوگانگي در قواعد و مفاهيم داراي  ساختمان پست مدرنكند كه پذيرد. او يادآوري ميميمتفاوت را 

سسـه ؤهـاي مكعـب شـكل او بـراي م، خصوصاً طرحميس وندروههانتقاد اصلي را متوجه رابرت ونچوري، وي در همين كتاب همانند  براي عامه مردم.
چـه كـه در معمـاري معتقد بود برخلاف آن و نوع كاربري بودند. او فاقد هويتهاي زيباي مشابه كه اي از جعبههتكنولوژي ايلي نويز در آمريكا كرد، مجموع

كنندگان باشد و بر اين نظر بـود كـه الگـوي شـكل معمار نبايد خود به تنهايي ساختمان را طراحي كند بلكه بايد همكار و مشاور استفاده ،مدرن مرسوم بود
  د با آن ارتباط برقرار كنند.تواننآشنايي دارند و مي آن انس وچيزي باشد كه ساكنان با ساختمان نبايد تنها در ذهن معمار باشد بلكه بايد آن

198چارلز جنكز كتاب مهم ديگري را در سال   مدرن به بسط و تبيين نظريه معماري پستمنتشر كرد. در اين كتاب نيز او كلاسيسم پست مدرن به نام
  تدوين نمود. ،عماران در غرب و ژاپنپرداخت و آثار مهم معماران اين سبك را از زبان خود م

196او تاريخ پيدايش هر دو سـبك را از .هاي جالبي بين معماري مدرن، پست مدرن و ليت مدرن انجام داده استچارلز جنكز مقايسه  ودانـد بـه بعـد مي 
  در موارد زير مطرح شده است: هاي خاصي را براي سبك پست مدرن قائل شده است، كه به طور خلاصهويژگي

            هاي تـاريخي، گـرايش بـه قرينگـيگرا، پيچيده، موافق طنز و مزاح، موافـق بـا برداشـتاي و نمادگرا، عامسبكي است دوگانه، مبهم، نشانه پست مدرنـ 1
بـا را ليت مـدرن (مـدرن متـأخر) از ليت مدرن دانسـته و  ـ وي پست مدرن را متفاوت2 يعني اختلاط عناصر گوناگون. ه،غير قرينه و در نهايت كلاژگون

  داند.نز غيرعمد قرينه و شفاف ميگون، طبين، پرزرق و برق، ساده اما تنديسسبكي ناخودآگاه، واقعهايي شامل ويژگي

 12مثال:   Post – modernism :يعني  
  ليد اشكال گذشته) تق2  با توجه به نتايج علمي و كاربردي ب) آشكار كردن معاني مكتو1
 ) گذر از فرم به محتوي4  گرا بر تفكر خودگرا) غلبه تفكر فرهنگ3

 :3«گزينه  پاسخ«  
 

 هاي معماري پست مدرن است؟از ويژگي» چارلز جنكز«كدام مورد به عقيده   :13مثال  
  گرايانه، صرفه اقتصادي و اصالت مصالح) جنبه تاريخي2  ) جنبه غيرتاريخي، صرفه اقتصادي، همراه با كاربرد تكنولوژي معاصر1
 هاگرايانه، صرفه اقتصادي و سادگي فرم) جنبه كلاسيك4  ) جنبه كنايي، اشاره به تاريخ همراه با كاربرد تكنولوژي معاصر3

 :خاصي را براي سبك  هايداده است و ويژگيي بين معماري مدرن، پست مدرن و ليت مدرن انجام يهاچارلز جنكز مقايسه  »3«گزينه  پاسخ
  كه به طور خلاصه در موارد زير مطرح شده است: مدرن قائل شده استپست

هاي تاريخي، گرايش به قرينگي غيرقرينه و گرا، پيچيده، موافق طنز و مزاح، موافق با برداشتاي و نمادگرا، عامپست مدرن: سبكي است دوگانه، مبهم، نشانه
  ناصر گوناگون.در نهايت كلاژگون يعني اختلاط ع

 
 ؟باشدنميكدام جمله مربوط به معمار نامبرده  :14مثال  

1 (Less is bore (فيليپ جانسون)  2 (Less is more )درروههميس ون(  
3 (Form follows function (ساليوان)  لوكور4) بوزيه)) خانه ماشين زندگي است  
 :ها در جدول زير برخي ايده .هاي اصلي معماري مدرن استرت ونچوري است و از ايدهكننده است از رابجمله كمتر خسته »1«گزينه  پاسخ

(concepts) كننده و مصداق اصلي معرف اين ايده آمده است.و نام بيان  
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  سال احداث ساختمان  ترين بنامعمار معروف  ترين بنامعروف كننده ايدهبيان ايده                        سبك

رن
مد

ي 
مار

مع
  

  فرم تابع عملكرد است.
Form follows function 

  1926  والتر گروپيوس    مدرسه باهاس  لويي ساليوان

  .تزئينات جنايت است
Ornament a crime 

  1910  آدولف لوس  خانه استينر  آدولف لوس

  خانه ماشيني است براي زندگي
A house is a machine for living 

  1929ـ  31  هلوكوربوزي  ويلا ساوا  كوربوزيهلو

  كمتر بيشتر است.
Less is more 

  1949  فيليپ جانسون  ايخانه شيشه  ههورميس وندر

رن
مد

ت 
پس

  

  كننده است.كمتر خسته
Less is bore 

  1962  رابرت ونچوري  خانه مادر ونچوري  رابرت ونچوري

  بيشتر بيشتر است.
Moore is more 

  1978ـ  79  چارلز مور  ميدان ايتاليا  چارلز مور

ك
 ـ ت

اي
ه

  

 هاي مدرن زندگي كرد.در عصر مدرن بايد در ساختمان
In the modern age, we should live in modern 
buildings 

  1971ـ  77  راجرز ـ پيانو  مركز پمپيدو  ريچارد راجرز

ك
سي

كلا
نئو

  

  هاروح تمام زمان
Spirit of all times 1984ـ  9  كوينلن تري  مجموعه مسكوني ريچموند  راب كرير  

شن
راك

ست
كان

دي
  

 اكنونيت
Present ness 

مركز هنري و بصري و   پيتر آيزنمن
  1982ـ  7  مننپيتر آيز  كسنر

گ
دين

فول
  

  فرم ضعيف ـ قابل انعطاف
Weak form 1990ـ  92  زنمنيپيتر آ  مركز گردهمايي كلمبوس  پيتر آيزنمن  

اني
كيه

ش 
داي

پي
  

  بيشتر متفاوت است.
More is different 

  1996  فرانك گهري  موزه گوگنهايم  ونفيليپ اندرس

  آثار معماري پست مدرن

ماشـيني اسـت بـراي  ،خانـه ؛كـه سـاوا ويلابرخلاف ايده مطرح در  :)1962ـ  1964در ايالت پنسيلوانيا در آمريكا، (ـ خانه وانا (مادر رابرت ونچوري) 1
نمادهـاي خانـه در هـر فرهنـگ و بيان شده و بايد داراي  ،خانه است ؛ خانهايده خانه مادر ونچوريكمتر بيشتر است، در  ؛ايخانه شيشهو يا در  ،زندگي

تصويري سه بعدي از يك نقاشي «ي اول مانند طرح اين خانه در وهله .اين معماري استسبك پست مدرن و نماد ساختمان ساخته شده به  ولينا جامعه باشد.
چون بام شيبدار، پنجره، قوس سردر ورودي و لوله دودكش استفاده كرده كه در غرب نمادها و ايي همآيد. ونچوري در طرح خود از نمادهنظر ميبه »كودكانه
 وهـا طراحي شده، ولي به دليل پيچيدگي و ملزومـات خـاص در چيـدمان اتاقمتقارن اين بنا، به صورت نماي اگرچه  شوند.هاي يك خانه شمرده مينشانه

ار زيـر دودكـش و وگانگي در چيدمان پلان، در نما توسط بام شيبدار، ديواند. اين عدم تقارن و دطراحي شدهمتقارن نابه صورت  هاپنجره ،نماي ساختمان
داشتن تقارن، نامتقارن، در عين وحـدت، داراي كثـرت و در عـين قوس تزئيني در بالاي سردر ورودي به يگانگي و وحدت تبديل شده است. اين خانه در عين 

  فرم، داراي قرائت ساده براي عامه مردم به عنوان يك خانه مسكوني است. پيچيدگي و تضاد در
توانسـت قـوانين  ،عـدم اسـتفاده از سـتون و وري در طرح خانه وانا، با طراحي عواملي چون سقف شيبدار، نمايان ساختن سـطوح داخلـي در نمـاي بنـاچون

  شود.كند شروع ميمود بر محور اصلي سايت كه محدوده فضاي داخلي خانه را مشخص ميساماندهي پلان با دو ديوار موازي ع رد.بال بؤمدرنيسم را زير س
  است. پلان معابد يونانيگيري ي پلان و قرارگيري نماي سنتوري شكل، دقيقاً برعكس اصول شكلنظم شكل گرفته

ابـراز  منظـوربـهترين نكاتي است كـه استتار نمود كه اين از مهم ي اصلي بنا رامايهوري با طراحي ديوارها به عنوان عناصر خطي ساختمان، درونچرابرت ون
وري جهت ايجاد تضاد و پيچيدگي در سيركولاسـيون ي و دروني است، لحاظ شده است. ونچبيرون فضاهايي مدرنيستي كه قائل به مرزبندي مخالفت با ايده

اي پـيش ورودي نمبا اين كار هم محور اصلي ورود بر خانه مسدود شده و هم يك  .دهدپله و شومينه را در كنار هم قرار مي ،فضاي داخلي ابتدا در مركزيت
  گيرد.در پشت نماي اصلي شكل مي
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  وري. مقاطع طولي (راست) و عرضي (چپ)ي واناّ ونچخانه  وري با معبد يونانيچي واناّ ونمقايسه طرح خانه وري. پلان طبقاتنچخانه واناّ و

  
  ) 1962ـ  64(  ريخانه مادر ونچو

 ند؟اترين اثر معرف معماري مدرن و پست مدرن به ترتيب كداممعروف  :15مثال  
  يدوپ) موزه گوگنهايم ـ مركز پمATT  4) خانه آبشار ـ برج 3  ) خانه آبشار ـ خانه مادر2  اي) اپراي سيدني ـ خانه شيشه1
 :ترين اثر معماري پست مدرن و معـرف معمـاري برت ونچوري مهمااري مدرن و خانه مادر اثر رترين اثر معمخانه آبشار اثر رايت مهم »2«گزينه  پاسخ

  پست مدرن است.
 

196ـ 1963در فيلادلفيا، (ي سالمندان گيلد ـ طرح خانه2  ،(است به طوري كـه ايستا، متقارن و فاقد تحرك پلان اين ساختمان  :ونچوري و راوچ
ان طـوري طراحـي منماهـاي سـاخت يابد.ز راهروي نسبتاً باريكي است كه از نقطه ورود به آن با آسانسور به صورتي كاملاً قرينه از دو جانب ادامه ميمركب ا

پارچـه نقاب يكنظر برسند و قسمت بالاي نماي اصلي ساختمان از ديوار اصلي جدا شده است و بر نقش نماي ساختمان به عنوان يك اند كه متفاوت بهشده
  است. هاي قديمي فيلادلفياخانهدي يادآور وهاي دولاي عماي تيره با پنجرهدر اين بنا، ديوارهاي آجري قهوه كند.تأكيد مي

  ز منريسم كارهاي لويي ساليوان وام گرفته شده است.اي است كه اها، مشخصهوعه بالكنفراز مجم يك قوس با خيز ملايم بر
، جزئي از طراحي بنا است و آنتن دروغين طلايي رنگ تلويزيون بر بام ساختمان نمـادي دوسـتانه و طنزآميـز از عنصري از هنر پاپن، تابلوي نام ساختما

ـ تنديسي تجريدي كه بر بالاي 1: توان تعبير كرد(آنتن تلويزيون بر روي بام ساختمان را به دو صورت مي .ي صنعتي استعادات سالخوردگان در يك جامعه
  ساختمان كه در اكثر اوقات به تماشاي تلويزيون مشغول هستند.) انـ نمادي از عادات ساكن2، كندساختمان خودنمايي مي

   
 ي همكفخانه سالمندان گيلد. پلان طبقه وري، خانه سالمندان گيلد، فيلادلفيارابرت ونچ

ساختمان الحاقي، بنايي است كه به موزه ملي لندن اضافه شد و محـل  :)، ونچوري و اسكات براون199ـ 1991ملي لندن ( يـ ساختمان الحاقي به موزه3
حل اين دو معمـار، طرحـي اسـت كـه تـوازني بسـيار ظريـف و راه ترين نقاط شهر لندن، يعني زاويه شمال غربي ميدان ترافالگار است.يكي از برجسته در قرارگيري آن

  سـاخته شـده  زويليـام ويلكينـملـي لنـدن را كـه توسـط  موزه حرمتمعماران در اين طرح،  پديد آورده است. تاريخي و مدرناصر موشكافانه بين عن
  كار رفته بود بهره جستند.از همان سنگ آهك پرتلند كه قبلاً در موزه بهنماي بنا، به اين معنا كه از افق موجود تبعيت كردند و براي  ،نگه داشتند
هاي توانسـت دغدغـهوري چـونلـذا  ،برقرار سازند يتهو مدرنسنت را بين  يسويي خاصكارگيري عناصر كلاسيك و مدرن توازن و همانستند با بهطراحان تو

  در اين ساختمان به نمايش گذارد. 9خويش را در دههگرايي تاريخ

  
  ساختمان الحاقي به موزه ملي لندن

196در شمال پنسيلوانيا،ركز جامعه پرستاران ـ ساختمان م4  ،اين ساختمان كوچك كه در زميني محدود بنا شـده اسـت  :رابرت ونچوري و شورت
ن اين ساختمان وجود آورده است. پلاكه با ديوار مورب ساختمان دوگانگي به باشدمي به صورت دو طبقه ساخته شده و شامل يك پاركينگ با ديوار منحني

  مانند در آن پديد آيد.التي جعبهح تازواياي قائم ندارد 
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196ـ 62ا، (يندر اوريندا كاليفرـ خانه چارلز مور 5  ،(اند كه هـر يـك بـه تر واقعاين خانه طرحي مربع دارد كه در درون آن، دو مربع كوچك :مور چارلز
هاي ايـن خانـه تر به دوشـي در ميـان خانـه اختصـاص دارنـد.تر دروني به فضاي زندگي و فضاي كوچكشوند. مربع بزرگيتعريف م چهار ستوني وسيله
احساسـي از حمايـت و  ،كندد و چون فضا را تعريف و در خود متمركز مينامميشبستان تر را مور به تبعيت از مورخ هنر انگليسي، جان سامرسون، كوچك

هايي كه دو فضاي كوچك داخل خانه را تعريف ستون از زيستن در مركز جهان است. ياآورد و كنايهنشيند پديد ميدر درون آن مي حفاظت براي كسي كه
  است. پيوند زمان حاضر و گذشتههاي توسكان كلاسيك هستند و يادآور كنند شبيه ستونمي

ستون  آوردن دوش به ميان خانه و نهادن آن درون يك شبستان كه با چهار
است و همان طعم نوآورانه مدرنيسم را دارد، اما  بسيار مدرنتعريف شده 

توان از آوردن دوش به كار (مور) را رعايت كرده نميچون نيازهاي صاحب
 ميان خانه انتقاد كرد.

 
  )، چارلز مور1960ـ  62خانه چارلز مور در اوريندا كاليفرنيا، (

ايـن ميـدان را  U.C.L.Aچارلز مور، معمار فقيد و رئيس اسبق دانشكده معمـاري دانشـگاه : چارلز مور)، 1975ـ  1978در نيورلئان، (ـ ميدان ايتاليا 6
هاي سـنتي و فرهنـگ معمـاري شـيوهبه جانبـداري از  ،چون لويي كانهم ،چارلز مور در آمريكا احداث نمود.نيورلئان براي ايتاليايي تباران مقيم شهر 

ي اصلي طراحي مور در ميـدان ايتاليـا ، جوهرهحس مكان بود.حس مكان از دست رفته ي وي در طراحي، مدنظر قرار دادن مدهبرآمد و هدف ع گذشته
بخشي به جامعه كه اصليت ايتاليايي داشتند طراحي و ساخته شده و عمده هدف آن هويتنيورلئان زيرا اين ميدان براي آن دسته از مردم  .شودمحسوب مي

طرح ميدان عوامل مختلفي از جمله حس باستاني و ديدگاه مدرنيستي را در دل خود جاي داده و در عين حـال داراي كيفيـت  بود.نيورلئان باران ايتاليايي ت
 بلكـه از منـابع مختلـف جهـت ،طرح خود توجهي به بافت اطراف سايت كه نمادي از يك شهر آمريكايي معمولي بود نكرد در چارلز مور فضاي شهري است.
  ترين اين منابع عبارتند از:ي ميدان استفاده كرده است كه مهمتكميل كردن ايده

ريش شينكل در بـرلين بـه اثر كارل فريد اخهساختمان نويه و، 1549ستا به سال ندر ويچ پالاديو آباسيليكاي آندره، 1732در رم به سال فواره تروي 
تكميـل  طراحي شده و با نوارهاي سنگي متناوب مركزگراي تيـره و روشـن در كـفمدور صورت ميدان به  معماري كلاسيك يونان و روم.و  1818سال 
از نيورلئـان تبـاران جا كه اكثر ايتالياييوند. از آنشميي كشور ايتاليا نقشهاي از كه در قسمتي اين نوارها شكسته شده و تبديل به نقش برجسته شودمي

سيسـيل در  ساخته شـد اسـت. لـذا جزيـره سكوي برجستهي ايتاليا به صورت يك ي سيسيل در داخل نقشهرهي جزياصل و تبار سيسيلي هستند، نقشه
كنندگان از اين ميدان اسـت و طـرح كالبـدي بـر هاي قومي و فرهنگي استفادهيا به عبارتي مركز پرگار، منطبق بر هويت و ريشه وسط اين ميدان قرار دارد

ان جديد، همانند ميدان قديم، ساختمان، مجسمه، محوطه و خصوصاً آب و فواره به صورت يك مجموعه به هم تنيده بـه نمـايش در اين ميد گردد.مدار هويت مي
  شود.جا به پايين جاري ميها از آنفواره هاي آلپ در شمال كشور ايتاليا، شمال نقشه نيز مرتفع است و آبدر اين ميدان با الهام از كوه گذاشته شده است.

بر روي يكي از ديوارهاي اين ميدان قـرار داد و آب دوره رنسانس، گران چون هنرمندان و صنعتخود را همدو تصوير حجاري شده از صورت رلز مور چا
ي هاي سـنگسـتوننمايش تاريخ و گذشته به صورتي جديد و امروزي شده در ايـن ميـدان صـورت گرفتـه اسـت.  جهد.ها به بيرون مياز درون اين تنديس

هـاي مختلـف بـه چون بتن و ورق گالوانيزه اجرا شده است و در شب نيز نـور نئـون و چراغتوسكان، دوريك، ايونيك و كورنتي در اين ميدان با مصالحي هم
  افزايد.زيبايي اين ميدان مي

    
  تاليا. نيورلئانچارلز مور. ميدان اي  ميدان ايتاليا ميدان ايتاليا. سايت پلان ميدان ايتاليا. پرسپكتيو

 هـاي بـراي چنـين منظـري بـه پنجره .منظر درياسـتچه در مورد طراحي اين خانه كاملاً ناديده گرفته شده است (آناي كنار دريا خانه :1 تذكر
و دانشكده كرسجي ) 1963ـ  64يابد اما بدان توجه نكرده است) در كاليفرنيا، ( ش و تحرك دريا به درون خانه راهوده بزرگ نياز است تا احساس آرامگش

در درجـه اول مـدنظر بـوده اسـت. ايـن  هويـتو مسـئله  تعلق به جايي خاصهايي كه مور ساخته است، مسـئله (در طرح اين دانشكده مانند طرح خانه
افزايـد. شود كه بـر تنـوع طـرح مياي نقاط تأكيد ميخورد و در پارهوتاب ميشده كه البته اين خط مستقيم نيست و پيچ يحادانشكده به صورت خطي طر

داند تـا بـه هاي اين مجموعه است. مور رنگ را به عنوان يك عامل اصلي در طرح خود ميبراي ساختمان رنگي مور از ويژگي خاص اين مجموعه، استفاده
مجموعـه كـه معـرف راسـتين معمـاري مـور اسـت، تر در اين ي شاد و سبك آن كه از مقاصد وي در طرح اين مجموعه بوده است بيفزايد. نكته مهمروحيه

اند و چون سبك و موقتي ي تئاتر قرار گرفتهويژه ديوارها انگار حقيقي نيستند و به صورت دكور در يك صحنهها بهآن است، ساختمان آراييكيفيت صحنه
  شوند.محسوب مي چارلز موراز ديگر آثار مهم  1973، ي جدي يك مؤسسه علمي را به هيچ روي ندارند) دانشگاه كاليفرنيارسند روحيهنظر ميبه
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 اثر كيست و به چه منظور احداث شده است؟ نيورلئاندر » پيزاي ايتاليا«ميدان   :16مثال  
  ) پيتر آيزنمن ـ براي شكستن ساختار سبك موجودي معماري2  هاي مقيميي ايتاليايي) چارلز مور ـ براي گردهما1
 ) فيليپ جانسون ـ براي يك شوخي معمارانه4  ادآوري ميادين ايتاليايي) چارلز جنكز ـ براي ي3

 :احـداث گرديـد. ميـدان توسـكاني 1978ـ  79هاي در آمريكـا، بـين سـال نيورلئـانتبـاران مقـيم شـهر اين ميدان براي ايتاليايي »1«گزينه  پاسخ               
باران مقيم آمريكا توسط چارلز مور طراحي شد. مور در اين طرح توجهي به بافت اطراف سايت كه نمـادي از ت) براي ايتاليايينيورلئان(ميدان ايتاليا در شهر 

  يك شهر آمريكايي معمولي بود، نكرد؛ بلكه منبع الهام او شهر رم بود.
  

198ـ 1983رلئان، (در نيوـ ساختمان خدمات عمومي پرتلند 7  ،(نقطـه عزيمـت خـود را از 1977مايكل گريوز در طراحي خانه پلسيك،  :مايكل گريوز ،
گـذارد. ميكنار مظاهر معماري مدرن محض را تمام  در اين ساختمان، مايكل گريوز دهد.نشان مي پست مدرنبه مدرن از معماري  خودهاي نخستين گرايش

آميزترين اثـر گريـوز در اين ساختمان موفقيت اي از مظاهر مدرن محض است.ماندهباقي اي قرار دارند كهاي شيشهفضاهاي عمومي اين ساختمان در پشت پنجره
است. در طراحي ساختمان، عناصر كلاسـيك بـه عناصر معماري كلاسيك ساختمان در نگاه نخست، گوياي بيان طنزآميز گريوز از  سبك پست مدرنيسم است.

اجـرا تاج قوس معماري كلاسـيك اي پيشاني ساختمان با الگوبرداري از فرم ذوزنقه اند.كلاژ شده ي روي حجم مكعبي شكل ساختمانعصورت يك نقاشي انتزا
   است.معماري معابد مصري اي در سردر ورودي آن نصب شده كه يادآور شده و به شيوه بناهاي باستاني مجسمه

هـاي ديگـر از تركيـب بـا رنگها و چه به صورت تند در مايهدر اين ساختمان چه به صورت ملايم در رنگرنگ 
  عناصر اساسي اين بنا است.

كار رفته در ايـن بنـا، يـادآور است و در كل نمادشناسي بهمعابد مصري ساختمان يادآور معماري رواق ورودي 
  ست.اوري چمعماري خانه مادر ون

  

  )1980ـ  83، ( نيورلئانمايكل گريوز، ساختمان خدمات عمومي پرتلند، 

 بنا (تصوير زير) و معمار آن كدام گزينه است؟ نام   :17مثال  
  ) كارخانه فاگوس ـ والتر گروپيوس1
  ) كاخ دادگستري شانديگار ـ لوكور بوزيه2
  تيتو تحقيقاتي سالك ـ لويي كانس) ان3
  ) ساختمان پرتلند ـ مايكل گريوز4

 
 :ترين اثر گريوز در سبك پست مدرن است.از نظر گيديون موفقدهد كه تصوير ساختمان خدمات عمومي پرتلند را نشان مي »4«گزينه  پاسخ  

 
از ديگـر آثـار پسـت  :مايكل گريوز)، 1985ـ 1991بنك كاليفرنيا، (در برـ ساختمان تيم ديزني 8

هاي سـاختمان بـه عنـوان سـتون» هفت كوتوله«شود. در اين بنا مدرني شاخص گريوز محسوب مي
  نظر گرفته شدند. بد آرختئوم در آكروپليس آتن درپيكر، معهاي انسانچون ستونهم

  
  

  

  ديزني ساختمان تيم

ن رهاي مـدشود اين بنا معرف چرخش ايـدهگفته مي :، فيليپ جانسون)1978(، (AT&T)ـ ساختمان شركت تلفن و تلگراف آمريكا معروف به 9
  هاي پست مدرن است.فيليپ جانسون به سمت ايده

اين ساختمان يكي از مجموعه بناهـايي اسـت كـه بـه گـالري  :جيمز استرلينگ)، 1977ـ  1983اشتوتگارت، (اه ايالتي، ـ ساختمان تئاتر و نمايشگ10
اي به نام اشتاتس متصل است كه در اشتوتگارت ساخته شد. ساختمان كـه بـا سـنگ نماسـازي شـده كـلاژي از سـطوح ممتـد، انحناهـاي قديمي مجموعه

زده است. اين طرحي قابل انعطاف، پيچيده و زيبـا و در تيز گوتيك و قرنيزهاي سنگين و بيرونهاي نوكدار، قوساي ستونهاي، عناصر ارتباطي، رواقشيشه
  عين حال ناهمساز است كه در يك موقعيت شهري جا افتاده است.

هـاي او آن اسـت و ماحصـل پروژهسيك بدون رعايت اصول كلاسـيك هاي كلاطراحي با فرمهاي مهم آثار استرلينگ، يكي از ويژگي :1نكته 
  هايي با مفاهيم كلاسيك و مظاهري مدرن است.ساختمان

     
فيليپ جانسون، ساختمان اي تي اند تي 

AT&T  
جيمز استرلينگ، ساختمان و نمايشگاه ايالتي،  ساختمان و نمايشگاه ايالتي، ماكت

  اشتوتگارت
  نمايشگاه ايالتيسايت پلان ساختمان 
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)در وين،ـ ساختمان هاس، 11 )199 ، از نكـات  د.رقـرار دا» زانك اشتفان«سايت ساختمان درست مقابل كليساي گوتيك  :(معمار اتريشي)هانس هولاين
ملهم از آثار ( آن خصوص در برجك مدوريي از نما بههادر قسمت شيشهاستفاده از  است. استقلال بين پوسته بيروني مجموعه و اسكلت آنبارز اين بنا، 

خصوص هاي نما بهي آگاهانه از پتانسيلهولاين با استفاده شود.تصوير كليساي گوتيك در اثري مدرن و ايجاد رابطه با آن مي نباعث منعكس شد )اتو واگنر
  ي پر و خالي نما طراحي نمايد.اي آن، سعي نمود تا فضاي داخلي مجموعه را متناسب با فضاهافرم استوانه

   
  فاناشت زي به ساختمان هاس و كليساي زانكانداچشم  )1990هانس هولاين، ساختمان هاس، وين، (

   موارد زير اشاره كرد: توان بهمي هانس هولايناز ديگر آثار 
گر شكل گرفتـه باشـد چون خميري كه به دست تنديسسابقه بود زيرا همكارگيري آلومينيوم يكپارچه در نماي اين مغازه كاملاً بي(بهفروشي رتي مغازه شمع

هـاي كـروي شـكل در هايي كه بـا حبابوجود آمده است، چراغدر طرح نما مورد استفاده قرار گرفت. خصوصيت ديگر آن كيفيتي است كه در درون اين مغازه به
آيـد و ديـده ميانتهـا بهطويل و بي ،روي كوچك اين مغازهيابند و راهاند انعكاس ميب شدهها نصهايي كه در پشت آنميان مغازه از سقف آويزان هستند در آينه

   .)1965، ((Retti)ترين كيفيت پست مدرنيستي طرح است)، اين مشخص
اي معمـولي سـاخته و بـا مـاده كندجلوه مي هندسي و منظم(نماي اين مغازه كه از موزاييك سبز رنگي پوشيده شده به صورت مغازه جواهر فروشي شولين 

او  .سر قصد چنين ساخته شـده باشـدآيد نه طرحي كه از نظر ميشكافد. اين شكاف مانند فرورفتگي ديوار بهاما ترك و سوراخي نامنظم آن را به دو نيم مي ،شده
و همـه چيـز را  نـدكخواني را در طرح خود انكار ميهرگونه قصه ند،كبا بيننده ارتباط برقرار مي داند كهمي ايواجد علامت و نشانهكه طرح خود را عين آن رد

   ).1972(داند)، ميگرايانه دملاحظات معمارانه و عملكرناشي از 
در بخـش پـاييني يـك براي مثـال كه تركيبي از قديم و جديد است ـ نخست آن1 آيد:شمار مينظر پست مدرنيست به اين طرح از چند، هاي مسافرتيآژانس

كـه اقتبـاس از يـك مـدل طبيعـي، درخـت ـ دوم آن2 ؛ون كلاسيك يوناني يا رومي است و بخش بالايي آن برنزي و به شكل درخت خرما ساخته شده استست
منـابع  طـرح اسـت كـه نـه تنهـا» چينيخوشـه«ــ و سـرانجام 4 آرايي هولاين است؛نكته سوم صحنه ـ3 ؛خرما، كاملاً تازه است و در معماري مدرن جايي ندارد

   .آميزدهاي جديد ساختماني با هم درميي ساختماني چون استفاده از ستون را با شيوههاي كهنهگوناگون و نامتجانس دارد بلكه شيوه
و ) 1956ـ  63در بـرلين، ( تالار فيلارمونيـكسه در وين اتـريش،  هر

  قرار دارد؟در تهران طراحي داخلي موزه آبگينه و سفالينه 
  
  
  

  
  انجام شده است. 1977هولاين، معمار اتريشي در سال  ساخلي موزه آبگينه و سفالينه در تهران توسط هانطراحي د

 كدام است؟ ،معمار مكزيكي ،گاناهاي لوئيس بارخصوصيات طرح  :18مثال  
 ين) پيروي از لوكوربوزيه و استفاده از فناوري نو2  المللي و شيوه بوميگرايي و سبك بين) آميختن منطقه1
 هاي آزاد و خطوط منحنيهاي ارگانيك با فرم) طرح4  ) استفاده از عناصر معماري مدرن و معماري اسلامي3

 :يس باراگان ئلو  »1«گزينه  پاسخ(Barrag'an) هاي متعدد تاريخ هاي دورههاي مدرن انتزاعي استفاده كرد تا تصويرپردازيدر معماري خود از شيوه
           در هاي منظرشان گرديد.بان و مسكنهاي راههاي پرشيب و ديوارهاي تنومند صومعهابتدا مجذوب شكل او بگنجاند. را مجهز شخصي و مزارع بزرگ و

        . تري از تركيب را بنگردالمللي قرار گرفت، اما تلاش كرد تا فراتر از تصويرپردازي عصر ماشين، سطح ژرفهاي ساده سبك بينتحت تأثير قالب ،دهه سي
. )(Magritte)و ماگريته  (de Chirico)الطبيعي در وهمگرايي اروپايي را گسترش داد (براي مثال، دو چريكو در همان دوره، او گرايش به جذبه ماوراء

  ظهور يافت؛ مانند طرح ال پدريگال. 1940انداز اواخر دهه اي و چشمهاي باغچهسبك بومي باراگان در طرح
ايم؛ سـبك او در اهميت تلقي كـردهالمللي و شيوه بومي و اسلوب لوكوربوزيه سخن بگوييم، باراگان را بيگرايي و سبك بيناز آميختگي منطقهپس اگر صرفاً 
  اي است كه به صورتي خالص و كامل پرداخته شده است.انگيز تاريخ فرهنگي مكزيك بيانگر شيوه اصيل و الگوي اوليهگذر مسير غم

 
 المللي شارل دوگل پاريس كار كدام معمار است؟فرودگاه بين  :19مثال  

  ) مايكل گريوز4  ) راب كرير3  ايزنمن ) پيتر2  ) پل اندرو1
 :به صورت الگوي اقماري و پايانه  1) داراي دو ترمينال جداگانه است كه پايانه شماره 1966ـ1974فرودگاه شارل دوگل پاريس ( »1«گزينه  پاسخ

  رت الگوي واحد طراحي شده است.به صو 2شماره 
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 ديدگاه كيست؟ ،معماري به مثابه هويت  :20مثال  
  ) نورمن فاستر4  و آندوائ) تاد3  ) لوكوربوزيه2  ) كريس ابل1
 :ب موجود است.معماري و هويت، عنوان كتابي است كه توسط كريس ابل به چاپ رسيده است كه در حال حاضر ويرايش دوم آن در بازار كتا »1«گزينه  پاسخ  

 
  

كار بردن شكستن فضاها، بهمدرنيستي او: ـ فرانك گهري و تجليات پست3
عيب و اهميت، وصله پينه قطعات ساختمان به جاي اتصال بيمصالح ارزان، زنگ زده و بي

  نقص از مشخصات بارز فرانك گهري است.
زند ي برهم ميگهري نه تنها ضوابط پذيرفته شده، تناسبات و زيبايي را در معمار

  اعتناست.بلكه به قوانين ايستايي نيز بي
  خانه گهري در سانتامونيكاي كاليفرنيا

 

تر را جا داده و پوششـي بـراي تر و كوچكاي قديمياين خانه در دل خود خانه :فرانك گهري)، 1978ـ  79در سانتامونيكاي كاليفرنيا، (خانه گهري  الف)
اي كـه بـه هاي آهن كنگرهديوارهايي از ورقه كه به ترتيب آن چندان دست بزند گسترش داده است.اي قديمي را بي آنگهري خانه ،بدين معنا كه ؛آن است

ديوارهـا و  انـد.ي قـديمي را محصـور كردهاند به همراه تورهاي زنجيره مانندي كه اشكال گوناگوني دارند در جهات مختلف، خانهاشكال دلخواهي بريده شده
  آيند.كند بلكه ديوارها و بام همچنان از خانه خارج و از درون خانه به ديده ميهاي حصار قديمي خانه، آن را كاملاً از ديده پنهان نميريتو

راي نـوعي انـد و داتجانسهـا همـه در عـدم ي ماننـد آنها و اجزائـمحل نصب پنجره كار رفته در ساختمان، برش و اتصال اجزاء آن،هاي بهنوع مصالح، رنگ در اين خانه
  ي قديمي باشد.نخورده باقي بگذارد و حصار جديد را به قسمي بسازد كه در تفاوت كامل با خانهي قديمي را دستخواهد خانهگهري مي اند.سليقگيشلختگي و كج

  :فرانك گهري، )1978(در مريلند آمريكا، ساختمان دفاتر كار براي شركت توزيع تويوتا  ب)
كـار گذاشـته  مـوربكـه بـه صـورت جداگرهايي كند، اين پيوستگي با اي حفظ ميكه ساختمان فضاي پيوسته مدرن را تا اندازهطرح، به رغم اين در اين
غييـر تهايشـان جهتاي در ايـن فضـا كننـدههيچ دليل آشكار و قانعجداگرهاي مورب بي دهد.شكند و وضوح فضا جاي خود را به ابهام مياند درهم ميشده
پسـت  را دارد كه از ويژگـي هاييآراييصحنهكند. اين ابهام ساختگي كيفيت همان شان از ابتدا تا انتها تفاوت ميكنند و بلندييابد و يا شيب پيدا ميمي

  است.همدرنيست
به صورت  شهايدر طرح» شيوه شگردگرايي« با اتخاذگراي مدرني بود كه گرا و ماشيناز معماران تحول آراتا ايسوزاكي، معمار ژاپني :ـ آراتا ايسوزاكي4

داد. وي با استادي تمام ثابت كرد كـه معمـاري ژاپنـي همـواره اقتباسـي از خـارج بـوده اسـت و را نشان ميتقابل ميان عناصر سنتي و مدرن اي ماهرانه
ايـن نگـرش  المللي و سنت ژاپني تصديق كـرد.ربي را با اجزاء سبك بيناو تركيب عناصر رنسانس غ گيرد.جاي مياو گري در كنار نبوغ ملي بنابراين، التقاط

  شد.احساس مي ونچوريهاي پست مدرني او تحت تأثير صحبت

     
  آراتا ايسوزاكي، برج هنر موزه ميتو

 
 آراتا ايسوزاكي، مجتمع آموزشي دوحه

 
، 1963افكند شهر مدرن، ايده اوليه ، پيش»گراتحول«آراتا ايسوزاكي، گروه

 ، قطر2006معماري اصلي  طرح

 شده است؟هاي معماري زير از تقارن در نما استفاده مييك از سبكدر كدام  :21مثال  
  ) فولدينگ4  ) ديكانستراكشن3  ) پست مدرن2  ) مدرن1
 :2«گزينه  پاسخ«  

 
 باشد؟سنت، فرهنگ و اقليم از مسائل مهم اين دوره معماري مي  :22مثال  

  ) فولدينگ4  ) پست مدرن3  ) آرت نوو2  رن) مد1
 :ها مخالف است، اما در پست مدرن مبناي اصلي هستند.جالب است كه مدرن با هر سه اين واژه »3«گزينه  پاسخ  

 
 طراح كليساي نور كيست؟  :23مثال  

  ) رنزو پيانو4  ) الوار آلتو3  ربوزيهوكو) ل2  ) تادائو آندو1
 :1«گزينه  پاسخ«    
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 هاي شهر نارا در ژاپن كدام معمار است؟طراح مركز همايش  :24مثال  
  ) دانيل ليبسكيند4  ) جيمز استرلينگ3  ) تادائو آندو2  ) آراتا ايسوزاكي1
 :از آغ »هزار توي رعد«و در نمايشگاه  »سالانه ميلانسه«در چهاردهمين همايش  1968المللي ايسوزاكي از سال شهرت بين  »1«گزينه  پاسخ
بيان و  نمايش درآورده و از لحاظ پرداخت،ايسوزاكي در نمايشگاهي، تصاوير و نقد مطالب فاجعه هيروشيما را به معرض  به طوري كهگردد. مي

 خي خود را بههاي محيط تاري، كليه تمثيلهاي ژاپنيوقايع و سنت تماميبه  توجهدهد. او با اروپا قرار ميهاي مدرنيستسنگ پردازي، خود را همنظريه
اي ايسوزاكي با كاربرد خالص مصالح اولين دوره فعاليت حرفه 1960در بستري ويژه مطرح نموده است. در دهه  ،علمي جهان هايباني نو همراه با پيشرفتز

اي از گيرد و شايد شاخهي قرار ميو آمريكايتحت تأثير الگوهاي اروپايي  1970اي ايسوزاكي در دهه شود. دوره دوم فعاليت حرفهشروع مي شكلي خاصدر 
  آميخته شده است.هاي بومي و جهاني، و تمثيلگرايي دهد كه با تاريخامدرن را شكل ميدوران هندسي مدرنيستي پس

 
 توان از معماران سبك پست مدرن دانست؟يك از معماران زير را نميكدام  :25مثال  

  ) هانس هولاين4  پ جانسون) فيلي3  ) نورمن فاستر2  ) آراتا ايسوزاكي1
 :فيليپ جانسون، 1970 سال تا ايسوزاكي، معمار ژاپني دراگردد. به جز آرتك محسوب ميهاي ،نورمن فاستر از معماران صاحب نام »2«گزينه  پاسخ ،               

  شوند.ترين معماران پست مدرن محسوب ميريوبوتا، راب كرير، لئون كرير از معروفهانس هولاين، رابرت ونچوري، چارلز جنكز، مايكل گريوز، چارلز مور، جيمز استرلينگ، ما
 

 اي و بين دو بناي خانه شيشه  :26مثالAT&T چه تحولي در معماري جانسون پيدا شده است؟  
  گرايش يافته است.» هاي تك«الملل به ) از سبك بين2  ) از اكسپرسيونيسم به مدرن گرايش يافته است.1
 ) هيچ تغييري در معماري وي ايجاد نشده است.4  مدرنيسم گرايش يافته است. تالملل به پس) از سبك بين3

 :در بين معماران مدرن رابرت ونچوري (با ساخت خانه مادر) فيليپ جانسون با ساخت برج  »3«گزينه  پاسخAT&T اي واكنش عملي و خانه شيشه
  ها اولين كساني بودند كه عملاً معماري را وارد دوران پست مدرن نمودند.كردند و آندر برابر مصاديق معماري مدرن ايجاد 

 
 هاي زير در توصيف بناي زير درست است؟يك از گزينهكدام  :27مثال  

  شود.) از بناهاي آغاز معماري پست مدرن در اروپا محسوب مي1
  ن الهام گرفته شده است.شود كه در آن از گياها) نوعي معماري ارگانيك محسوب مي2
  شود.دار طبيعت محسوب مي) نوعي معماري سبز يا دوست3
   شود.طلب اتريش محسوب مي) از بناهاي گروه تجزيه4
 :شود.ب ميدهد كه از بناهاي اوليه پست مدرن و به نوعي شاخص معماري پست مدرن محسوخانه مادر اثر رابرت ونچوري را نشان مي تصوير، »1«گزينه  پاسخ  

  نئومدرن (پست مدرن سفيد)

آيزنمن، مايكل گريوز، چارلز گواتمي، جان هيداك  پيترهـاي چند سال پس از مطرح شدن مباحث ونچوري، به همت پنج معمار جوان نيويوركي به نام
ـ معمارـ را كدايسازنده، ه ـ معمار رانقاش، گواتمي  ـ معمار رافيلسوف، گريوز معمار ـ  راآيزنمن معمار  (مزيني معتقد است كه از اين پنجو ريچارد مير 
كنفرانس معماران بـراي «نام گرفت و مخفف عبارتي به معناي  (CASE)بايد خواند) كنفرانسي ترتيب داده شد كه معمار  معمار ـ راير پژوهشگر و م
   گردد كمتر مورد بحـث قـرار گرفـت تـا مسـائلي و مردمي ميهاي اقليمي، كالبدكه شامل ويژگي توجه به محيطاست. در اين كنفرانس » مطالعه محيط

داننـد. ترين اصل معمـاري را تـأثير بصـري آن مياز مباحث بومي و اقليمي مطرح كردند و مهمبرتر را فرم نس مجدداً اها در اين كنفر. آنفرم در معماري
در هاي دهـه شصـت و هفتـاد بـود شامل مطالبي جامع دربـاره سـاختمان كه 1972سال  جواني در پنج معمارحاصل اين كنفرانس به صورت كتابي به نام 

3و 2ن دههردهاي مسيد. اين معماران، ساختمانبه چاپ رنيويورك    ًهاي مـدرن سـفيد رنـگ ساختمانميلادي در دوره مدرن متعالي و خصوصا
كنند كه اوج انتقـادات جاست كه اين معماران آثار خود را زماني مطرح ميرا الگوي خود قرار داده بودند. جالب آن ويلاگارش و ساواويلامانند لوكوربوزيه 
بيني چه در كارهاي معماران نئومدرن حائز اهميت اسـت، گـذار از اهـداف و جهـانآن روهه وجود دارد.روند هاي مكعبي ميسخصوص به طرحبه مدرن و به

  مدرن در رسيدن به فرم جديدي است كه ماهيتاً با معماري مدرن متفاوت است.
و پست مدرن سفيد ها نيز به رنگ كاملاً سفيد بود. لذا اين سبك به نام و جلد كتاب آن سفيدهاي مكعب شكل اين معماران جوان به رنگ اكثر ساختمان

ها نه سـفيد نـه سـياه، هاي آن(زيرا انديشهپست مدرن خاكستري مدرن رابرت ونچوري، گذاري شد كه با پست نام (Neo – modern)نئومدرن بعدها 
  بلكه التقاطي از طيف وسيعي از موضوعات مختلف بود) در تقابل بود.

حتـي همـه المللي داشت، حوزه نفوذش بسيار محدود بـود اي در سطح بينسبك پست مدرن سفيد برخلاف پست مدرن خاكستري كه تأثير بسيار گسترده
  ماندن در اين قالب نديدند.اين پنج معمار خود را مقيد به باقي
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  هامعماران پست مدرن سفيد و آثار مربوط به آن 

را مطرح و ارتباط خود را با معماري پست مدرن سفيد ديكانستراكشن بعدها سبك پيتر آيزنمن، (نخستين معمار گروه پنج آيزنمن،  :ـ پيتر آيزنمن1
  خواند.معماري مقوايي سبب شباهت غير قابل انكار اين معماري به مقوا، آن را  قطع كرد)، به

در رديفي از سـطوح  ،را ،مانند ستون، ديوار و تير ،ي خاص قرار گرفتن عوامل ساختماناين است كه شيوهاين معماري دليل به كار گرفتن واژه مقوايي براي 
نشان دهد و مراد و منظور آيزنمن اين است كـه معمـاري را فقـط از نظـر فـرم  ،ديگري قرار گرفته استها) كه به حالت عمودي يكي پشت سر مسطح (لايه

بندي فضايي است كه وي آن را هم با يك شبكه تابع روابط فرمدر معماري آيزنمن همه چيز، حتي عوامل سازنده مانند تير و ستون،  مورد توجه قرار دهد.
  كند تا تعريف شوند.بندي ميلايه ،گيرندا صفحاتي مسطح كه به صورت عمودي در فضا قرار ميها و هم بمركب از تيرها و ستون

اي تقليـد و اشـاره بـه معمـاري و هـا ذرههسـتند و در آن تجريدينيـز  هاي آيزنمنفرمطور كلي نخستين نسل معماران مدرن، يا به لوكوربوزيههمانند 
سطح و در عرصه اما برخلاف موندريان كه روابط فـرم را در  ،شباهت دارد موندريانبه كارهاي ن به روابط فرم، اشتغال آيزنم هاي گذشته وجود ندارد.فرم
  مورد مطالعه قرار داد.فضا و در عرصه معماري آيزنمن اين روابط را در  كرد،مطالعه مي هنر

كارگيري رنـگ بـر يزنمن ظاهر جدي كارهاي نخستين وي را ندارد و بهاگرچه اين طرح آ :، پيتر آيزنمن)1987(شناسي دانشگاه فرانكفورت، مركز زيست
  ها و ساير اشكال اصلي هندسي استوار است.شادمانه به آن داده است، ولي براساس همان روابط فرم، تركيب مكعب ها نوعي سبكارهاي خارجي ساختمانديو

  گرايش پيدا كرد. ن خاكستريپست مدرتدريج به سنت معماري ، بهمايكل گريوز :ـ مايكل گريوز2
نيـاز از صورت يك ساختمان مكعب مستطيل شكل به رنگ سـفيد و بيبههمانند ويلاساوا  ،اين خانه :مايكل گريوز، )1967(اينديانا، خانه هنسلمن،  الف)
ي الحاقي كشـيده) هـم ورودي نتهاي آن (پلهاي در ادر پلان، مركب از يك مربع اصلي است كه راهي كشيده با پله طبيعي اطراف طراحي شده است. محيط

روحيه مدرن خود را كـاملاً حفـظ كـرده، جـز  ،اين خانه كه در سه طبقه ساخته شده كند.تري متصل ميآورد و هم آن را به مربع كوچكوجود ميآن را به
  يافته است.تركيبي  ارزش كاملاً موندريانهاي كه در مظاهر بصري آن مبالغه شده است و هندسه تجريدي آن چون طرحآن

  
  نسلمن، پلان طبقه اول، دوم و سوم، (از پايين به بالا)خانه ه )1967مايكل گريوز، خانه هنسلمن، ايتاليا، (

  

مايكل)، 1969در نيوجرزي، (ب) ساختمان الحاقي بناسراف 
طراحي شده مكعب خالي حجم ساختمان به صورت يك گريوز: 

است. معماري مدرن تركيبي از كارهاي كه اسلوب معمارانه آن، 
اين خانه براساس يك شبكه فضايي مركب از تير و ستون و صفحات 

اي موردنظر هاي ساختماني اين عوامل سازهكه جنبهآن عمودي، بي
 .باشد، طراحي شده است

    
  )1969مايكل گريوز، ساختمان الحاقي بناسراف، نيوجرزي، ( ساختمان الحاقي بناسراف

تفاوتي نـدارد. در  هاي كلاسيكپلان(اين ساختمان پلاني دارد كه با ساختمان شهرداري فينيكس  ج)
اند، شود، راهروها نسبتاً تنگ و طولانيمشاهده مي تقارن كاملهاي كلاسيك يا بوزار، اين پلان همانند پلان

هـاي سـازه ناديـده اند و نوآوريابهها رديـف و مشـاند و اتاقعرض و در ميان جرزهاي ضخيم پنهانها كمپله
باشد. در پلان اين بنا، هيچ نشـاني از گرفته شده و سيستم ساختماني براساس ديوارهاي حمال و ضخيم مي

خانه دمنيل  .)1985(شود و هر فضا محصور و تعريف شده است)، فضاهاي پيوسته و سيال مدرن ديده نمي
  گردد.محسوب ميپست مدرن سفيد مايكل گريوز آثار از ديگر  )1984(ويورك، در لانگ آيلند ني

  شهرداري فينيكسساختمان 

  تركيب اشكال اصلي هندسي در فضاست.سومين معمار از گروه پنج معمار است كه كارش  :ـ چارلز گواتمي3
گـواتمي در ايـن  :چارلز گـواتمي، )1966(در لانگ آيلند نيويورك، خانه و كارگاه گواتمي  الف)

ي تر ديد كه عناصر منفصل، تركيب يا كمپوزيسـيون ايـن مجموعـهساختمان را مناسب طرح، چهار
قـد فضـا اسـت كـه در تنديسي هريك از اين چهار ساختمان چون  ند.دآوروجود ميكوچك را به

چهارگوشـه و و بـيش از همـه  تركيبي از اشـكال اصـلي هندسـيزد و خود حاصل اافربرمي
زده و گاه فرورفته در آن هستند و ايـن تركيـب ه خالي، گاه بيروناست كه گاه پر و گا گوشهراست
هـا يكپارچـه از شالوده ساختماني اين چهار بنـا و سـطح نمـاي آن آورند.گرايانه را پديد ميتنديس

  شود.چوب بوده طوري كه جز الياف چوب چيزي در آن مشاهده نمي
  چارلز گواتمي، 1966خانه و كارگاه گواتمي در لانگ آيلند نيويورك، 
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  باشد.ميچارلز گواتمي از ديگر آثار  )1988(شهر گرنيز بورو آمريكا، ، IBMاي شركت دفاتر منطقه ب)
ها ماننـد هرچند كارهاي آن ،كنندارائه ميپست مدرن سفيد خود كارهايي در زمينه  هايبيش در طرحنيز كماهيداك گواتمي و جان :ـ جان هيداك4

ها، آفرينش تنديس در قالـب تجزيه طرح بدانو توجه به اشكال اصلي هندسي دهـد، چه به آثار هيداك كيفيات خاص ميآن گذشته مطرح نيست.
  شوند: هيداك محسوب ميموارد زير از آثار مهم جان  ي اصلي غير مركب.هاالبته رنگ ،است كارگيري رنگنظمي هندسي و ساده شده و به

كوتاه كه سادگي خود طرح را دارد چنين ذكر شده: نيمه يك مربـع، نيمـه يـك دايـره،  جملاتيي اصلي طرح با ايده تصور و(ونيم ي يكماكت خانهالف) 
   .)منشور تبديل شودالماس به نيماستوانه و نيمدايره به نيممكعب، نيممربع به نيمدهد تا نيمنيمه يك الماس كه معمار اين عناصر را در فضا شكل مي

كنند و ايـن امـر بـه پـلان ديگر را قطع مي در طرح اين خانه، تاروپود سيستم شطرنجي به صورت خطوط مورب، نه عمودي و افقي، يك(  خانه الماسب) 
   .)دهدآزادي و پويايي بيشتري مي

ند ميس وندروهه آن را بـه كمـال مانيك مربع است كه معمار كوشيده  العاده ساده دارد و فقط مركب ازاين خانه طرحي فوق(ي برنستاين ماكت خانهج) 
در انتخـاب  باهـاوسذكر شده است. در اين طـرح تـأثير  ي اصلي طرحايدهتوسط معمار به عنوان  هاي زرد، قرمز، آبي و سياهرنگكارگيري رساند. به

ي فضـايي ايـن تركيـب سـاده و ترجمـه درريتولـد در تركيب اصلي هندسي با رنگ و تـأثير  يان و ژوآن گريردمونهاي اصلي و چيرگي زرد، تأثير رنگ
   .)خورددوبعدي به چشم مي

با اين تفاوت كه در آن اثـري از اقتبـاس نـرم يـا  ،اي عروسكي استتا اندازه و هاي پست مدرنيست گريوز تقرب دارداين طرح به طرح(گاه باي سكونتد) 
امـا ايـن  ،كنـدديگر جدا ميبخش زندگي و بخش سرويس را از يك توسط ديواري گاه،عوامل گذشته موجود نيست. هيداك در طرح اين سكونت سازيدوباره

   .)آورد كه وي كمپوزيسيون معماري خود را در مقابل آن بگسترانداي براي معمار پديد ميديوار فقط پرده
باشـند. ايـن تـر سـه فـوت در سـه فـوت ميهاي كوچكنهاده شده كه خود متشكل از مربع نه مربع اصلياساس طرح بر (ي شماره يك ماكت خانههـ) 
اين سيسـتم شـطرنجي را » ميس وندروهه«رند. نخستين نسل معماران مدرن به ويژه وآجود ميوتر در حقيقت تاروپود شطرنجي پلان را بههاي كوچكمربع

سيستم شطرنجي در پلان محدوديتي براي طـرح فـراهم  ست. استفاده ازهيداك به آثار ميس به اين دليل اكار گرفتند و شباهت كارهاي در كارهاي خود به
   .)زيرا كليه عملكردها بايد در قالب تعداد معيني خانه شطرنجي جاي گيرند ،آوردمي

     
 1967جان هيداك. خانه الماس.  1968كيب بام و نما در يك ترسيم). جان هيداك. خانه برنستاين. (شامل تر 1966جان هيداك. خانه يك و نيم. پلان، 

  داند.است. او كماكان خود را مقيد به اصول فكري اين سبك ميپست مدرن سفيد، ريچارد مير سبك چهره شاخص در حال حاضر  :ـ ريچارد مير5
مند است، نكاتي دارد كه ي اسميت در عين حال كه به شكلي ساده و نظامخانه :ريچارد مير)، 1965ـ 1967در لانگ آيلند نيويورك، (خانه اسميت  الف)

هـا را چـون كـه ميـر آناسـت هاي خـواب، حمـام و دستشـويي پزخانه، نهارخوري، اتاقنشيمن، اتاق مطالعه، آشمتشكل از اتاق ؛سازدفهم آن را پيچيده مي
  در جانب ديگر قرار دارند.  ن ناهارخوري يا فضاهاي عموميالفضاهاي خصوصي هستند در يك جانب خانه نهاده و پذيرايي و س

اسـت. » فضاي عمـومي«از » فضاي خصوصي«نيز، برمبناي جداسازي چيدمان فضايي خانه 
ها و بخـش خصوصـي را چـون فضـاي داخلـي، بخـش عمـومي را شيشـهنماي بيروني نيز هم در

  اند.هاي چوبي پوشاندهروكش
  

  ت، خانه اسميريريچارد م

جـدا  فضاهاي خصوصـي و عمـومي را از يكـديگر، »ساختمان اسميت«مير در برنامه اين ساختمان نيز مانند  :مير ، ريچارد)1967(خانه سالترمن،  ب)
وع كنند و باعث ايجاد تناند و هم بسته، اين فضاها و فضاهاي عمومي در يكديگر نفوذ ميساخت اما برخلاف خانه اسميت چون فضاهاي خصوصي هم گشوده

  گردد.در بنا مي
ايـن سـاختمان بـه منظـور  :ريچـارد ميـر)، 1975ـ  79در نيوهارموني ايالت اينديانا، (وم ينساختمان آت ج)

اصـول معمـاري مير در اين بنـا نيـز  ي ساخته شده است.نيوهارمونذيرايي و اجتماعات شهرك نمايشگاه و تالار پ
هاي شطرنجي بر ديوار خارجي استفاده كرده لذا برش كلي خانه زيرا در پوشش ساختمان از ،كندرا دنبال مي مدرن

رسد و دقت كارهاي ماشيني را دارد و همچنين اجتناب از هرگونه تـزيين بـه آن نظر ميساختمان صاف و يكسره به
جهـات متـوازن و مختلـف،  هاي گشوده و بسته و فضاهاي پـر و خـالي دراما تركيب حجم ،دهداي مدرن ميروحيه

  رود.دهد كه مير از اصول معماري مدرن فراتر مين مينشا
  سايت پلان تخانه اسمي
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197ـ 76مانده ذهني) در نيويورك، ((براي كودكان عقبمركز پرورشي برانكس  د)  ،(هـا ها، حجمدر اين بنا به سبب شرايط و محدوديت :ريچارد مير
ي منـزل و كه اين بنـا روحيـهبه جاي اين اند، پوشش نماها از آلومينيوم است كه به حكم ماهيت خود سرد و فلزي است.بسيار آرام و يكنواخت طراحي شده

اي داده است كه بـراي پـرورش روح سسهؤاي صنعتي و ماي عبوس و تا اندازه، به ساختمان قيافهيكنواختي سيما و پوشش فلزي آنخانه را داشته باشد 
  رسد. نظر نمياني مناسب بهناآرام چنين كودك

شكل گرفتـه اسـت. هندسـه  تركيب تضادها و قيود محوطهاين ساختمان از  :ريريچارد م)، 1984ـ  1997آنجلس، (در لوسال گتي پطرح مركز  هـ)
  اقليدسي و احجام افلاطوني در طرح غالب است.

سـنت كار رفته در آن نيز يادآور طراحي شده و عناصر بهمعماري كلاسيك ام از اندازهاي شاخص مجموعه با الهبه عنوان يكي از چشمگاه ورودي ميدان
  است و استفاده از چشمه، فواره و آبشار نقشي بنيادين در اين ميان دارد.رنيايي معماري كاليف

تواند هزاران هايش ميمومي مناظر زيبا و باغگاه عاي كه با ميداني تپههراي را در خود جا داده است. شمركز پال گتي بخشي است از شهري جديد كه موزه
  نفر را به سوي خود جذب كند.

از ديگـر  ،)1971ـ  1973هاربور سپرينگز ايالت جورجيا آمريكا، ( در خانه داگلاس ) و1981ـ  85در فرانكفورت آلمان (موزه كارهاي دستي و هنري  و)
  است.ريچارد مير آثار 

      
  خانه آدنيوم، ريچارد مير  گردي) ريچارد ميرساختمان آدنيوم (مركز اطلاعات جهان )1984ـ97آنجلس، (ريچارد مير، مركز پال گتي، لوس رخانه داگلاس، ريچارد مي

    
  

     
 )، ريچارد مير1975ـ79ساختمان آدنيوم در نيوهارموني ايالت اينديانا، (

 

  چارد ميركليساي جوبيلي، رم، ري ج موزه بوردا، ريچارد مير

 ؟نيستوجوه اشتراك آثار پنج معمار نيويوركي كدام گزينه   :28مثال  
  گيري از نقاشان كوبيستي) بهره4  ) علاقه به كارهاي كوربوزيه3  ) رويكرد فرماليستي2  ) رويكرد كاركردگرايي1
 :آنها در  هاي مدرني را مطرح كردند؛دوباره گرايشن نيويوركي، اي از معماران پست مدروري عدهچند سال پس از مطرح شدن مباحث ونچ»  2«گزينه  پاسخ

ثير بصري آن أترين اصل معماري را تنام گرفت، فرم را برتر از مباحث بومي و اقليمي مطرح كردند و مهم» كنفرانس معماران براي محيط« CASEكنفرانسي كه 
داك و ايكل گريوز، چارلز گواتمي، جان هيمعمار عبارتند از: پيتر آيزنمن، م چاپ شد. اين پنج 1972در  عماردانند. نتايج اين كنفرانس به صورت كتابي به نام پنج ممي

  روهه وجود دارد.درون هاي مكعبي ميسخصوص به طرحند كه اوج انتقادات به مدرن و بهكنجاست كه اين معماران آثار خود را زماني مطرح مي. جالب آنيرريچارد م
 

  معماران نئومدرنساير آثار و 
برانگيزترين معماران جهان بدل كرده اسـت. او را به يكي از بحث او ،در مورد ساخت بنا و طراحي شهري يهايرم كولهاس معماري است كه انديشه :ـ رم كولهاس1

اـب نيز ديده مي ساختارشكنانه آثار او گرايشاتهاست. هرچند در در بين معماران نئو مدرن از معتبرترين و با نفودترين آن بـه  »نيويـورك در هـذيان«شود. كولهاس در كت
نوعي  »خيلي بزرگ  كوچك، متوسط، بزرگ،« پردازد. كتاب بعدي كولهاسهاي جذاب شهر نيويورك كه فاقد طراحي شهري و معماري با كيفيت است ميجنبه

  اند.هبه تناسب مقياس از كوچك به بسيار بزرگ مرتب شد دهد. اين كتاب و مباحث آنرائه ميارا  معماري و شهرسازينوآوري در مباحث 
  در واشـنگتن آمريكـا، تل كتابخانـه مركـزي سـيا و در فرانسـهسـاختمان همـايش ليـل )، 1985ــ 1991در سن كلـو در فرانسـه، (ويلاي دال آوا 

)2 4   شوند.ترين آثار اين معمار محسوب مي)، از مهم1999ـ  

                                
  آواويلاي دال                                                                                                         2003 رم كولهاس، ساختمان مركزي تلويزيون چين
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          هـا و سـايت پـروژه، سـلوناي مـيس وندروهـه و ويلاسـاواي لوكوربوزيـه و تجزيـه و تحليـل دادهاي فيليپ جانسون، پاويون باركولهاس با الهام گرفتن از خانه شيشه
  گيرد خانه به صورت طولي در امتداد سايت طراحي شود.تصميم مي

  
كولاسـيون سـازد، لـذا او توانسـت سيرمي راهمها را فراه حلقوي است كه امكان سير و گشت مداوم افراد در ميان كتابايده كولهاس در اين مجموعه، طراحي شيب

در ميان دو سطح  مجموعه خلق نمايد. ساختمان دري را ادهي فضاهاي عمودي، فضاي پيوستهحركتي افقي را به صورت يك فضاي عمودي طراحي نمايد و با ارتباط
اي منظم به شكل لوزي را ايجاد كننـد. شـكل خـارجي شوند تا شبكهمي ديگر متصلميان دو سطح وجود دارند كه به يكهايي فولادي در اي واقع است و لولهشيشه

  وجود آمده است.مقابله با زلزله به به منظورنامتعارف اين بنا كه داراي پنج سكوي زيگزاگ مانند و معلق است 

  
  شهر ليل قرار گرفته و از سه بخش اصليانداز كلي، ساختمان در مركز تاريخي حاشيه )، چشم1994لهاس، ساختمان همايش ليل، فرانسه، (ورم ك

  .ـ مركز نمايشگاهي3ـ فضاي مركزي، 2ـ سالن كنسرت، 1تشكيل شده است:  
  

  

   
  تل، مقاطعكتابخانه مركزي سيا ساختمان همايش ليل

 رد. او با پرداختن به نور، حركت و رنگدا اي هماست. نور وراي ماهيت فيزيكي خود بعد شاعرانه نور و سايههول استاد مسلم طراحي با  :ـ استيون هول2
  در پس خلق مضامين فلسفي و مفهومي شهودي است.

تـرين آثـار ايـن معمـار از مهم نانجينـگ موزه هنرو  )1998(در فنلانـد، كي ينموزه هنر هلس)، 1989ـ 1992در دالاس تگزاس، (طرح خانه استرتو، 
ي طراحي شده است. اين پروژه در جوار سه بركهموسيقي و معماري هاي هول است كه با مفاهيم بنيادين ترين پروژهخانه استرتو از مهم آيند.حساب ميبه

هـاي فلـزي كـه سري سدهاي فضايي، از بلـوك بتنـي بـا قاب طبيعي با سدهاي بتني موجود مستقر شده است. او سعي نمود تا خصوصيات سايت را با يك
نمايش دهد. طراحي پلان تماماً با خطوط راست انجام شـده، در حـالي كـه در مقطـع داراي خطـوط منحنـي  ،دشوها جاري مياز ميان آن» فضاي سيال«

  اما برعكس در سوئيت مهمان، خطوط پلان منحني و خطوط مقطع راست است. ،است

   
  )1989ـ  92استيون هول، خانه استرتو، دالاس، تگزاس، ( خانه استرتو

   
  ، مقطعهلسينكيموزه هنر هاي طبقات همكف و اول (از پايين به بالا)ن، پلاهلسينكيموزه هنر 

داري بود. ايده طرح موزه از تلفيق سه محور پديـد كار رفته در نحوه موزهتعريف دوباره عملكرد و مفاهيم به هنر هلسينكي موزه عمده هدف هول از طراحي 
  گونه نيز دارد.ن بنا هرچند در بافت شهر و طبيعت تنيده شده اما كيفيتي تنديسآمده است. يك محور شهر و دو محور فرهنگ و طبيعت. اي
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زاها حديـد ، )1993(پاريس،  يئوه مينگ پي (آي. ام. پي) توسعه لوور :2نكته 
)در سين سيناتي،موزه هنرهاي معاصر روزنتال،  )2 3 فيليـپ جانسـون و، 

 )1981(يتسبورگ آمريكـا، پ، (PPG)ساختمان مركزي شركت صفحات طراحي 
  شوند.سبك محسوب مي اين و آثار از ديگر معماران

  
  1981يتسبورگ آمريكا، پ. شهر (PPG)ساختمان مركزي شركت صفحات 

ترين ترين و شـاخصن وسـطا بـه عنـوان مرتفـعهاي قـروهاي بزرگ در عصر مدرن و فرامـدرن جـايگزين كاتـدرالهاي شركتفيليپ جانسون برج به گفته
 اند. اين موضوع ايده اصلي جانسون در طراحي اين ساختمان پست مدرن بوده است.ها در شهرهاي غرب شدهساختمان

   
)، وي توانست از تلفيق يك فرم باستاني (هرم) با1993يئوه مينگ پي، طرح توسعه لوور، پاريس (
 حل منطقي دست يابد.توسعه لوور به يك راه مصالح مدرن (شيشه) در طرح

  مركز هنرهاي معاصر سين سيناتي

ها و مفاهيم بيان شده رم كولهاس، همسـو دانسـت. توان آن را با ديدگاههايي است كه ميجزء طرح يعني موزه هنرهاي معاصر روزنتال زاها حديد، اين طرح
رسد كه حجم سـاختمان از كـلاژ چنـدين حجـم كوبيسـتي بـا نظر ميل و كارهاي موندريان است. بهاستي هاي سوپرماتيسم و دِن يادآور طرححجم ساختما

ماليست خود را به صـورت كارهاي ميني همانندمدنظر قرار دادن روابط هندسي آثار هنر انتزاعي طراحي شده است. ساختمان موزه حجمي هندسي دارد كه 
اما برعكس سنگيني حجم سـاختمان، فضـاي داخلـي، از سـياليت و پويـايي خاصـي برخـوردار اسـت كـه بـا نمايد زمخت، سنگين و سرد بر ناظر عرضه مي

كولاسيون ساختمان شكل گرفته اسـت كت شهري با سيرري طرح بر پايه همسويي مسير حشود. ايدهدو چندان ميآن نورپردازي و فضاهاي بازشو، سياليت 
  هاي فضاي داخل طراحي شده است.كشيده شده و در يك هماهنگي كامل با دسترسيروي خيابان به درون بنا طوري كه پيادهبه

  

   
  

  زنتال. سايت پلانوي هنرهاي معاصر رموزه زنتال. پلان طبقات همكف و پايين (از چپ به راست).وي هنرهاي معاصر رموزه

 هايشان داشته باشند؟دهد نقش مهمي در طراحي خانهاكنان خود اجازه ميسازي بحث كرده كه به سدر خانه» طرح ناتمام«چه كسي در مورد  :29مثال  
  س راپاپورتو) ام4  ) مارتين هايدگر3  روههر) ميس وند2  ) لوكوربوزيه1
 :بران ست به ساكنان و بهرهاين معمار به كمك استفاده از بتن مسلح توان گانه لوكوربوزيه است.صول پنجاستفاده از پلان با نقشه آزاد يكي از ا »1«گزينه  پاسخ

  اي تبديل شد كه ادامه آن از يك طبقه به طبقه بالاتر لازم نبود.هر طبقه اجازه دهد كه هر طبقه را مستقل از طبقه ديگر طراحي كنند، زيرا ديوار صرفاً به تيغه
 

 معمار بناي زير كيست؟ :30مثال  
  د) دانيل ليبسكين1
  ) زاها حديد2
  ) پيتر آيزنمن3
  نورمن فاستر )4

 
 :باشد. زاها حديد معماري عراقي است كه از پيشگامان معماري ديكانستراكشن است.معمار بناي مورد نظر زاها حديد مي »2«گزينه  پاسخ  

 

 طراح ساختمان كتابخانه مركزي سيئل كيست؟  :31مثال  
  پيتر آيزنمن) 4  ايستون هول ) 3  زاها حديد ) 2  رم كولهاس ) 1
 هايش در مورد ساخت بنا و طراحي شهري، او را به يكي از بحث برانگيزترين معماران جهـان رم كولهاس معماري است كه انديشه»  1«گزينه سخ:  پا

شود. كولهـاس در شكنانه نيز ديده ميهرچند در آثار او گرايشات ساختارمعماران نئومدرن از معتبرترين و با نفوذترين افراد است. او در بين بدل كرده است. 
  پردازد. هاي جذاب شهر نيويورك كه فاقد طراحي شهري و معماري با كيفيت است ميجنبهبه » نيويورك  هذيان«كتاب 
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 (Neo classic)معماري نئوكلاسيك 

ي آن انگلـيس اسـت (در ايـن شود و خاستگاه اصـله معماري كه تا حدودي معيارهاي پست مدرن را دارد، فرزند ناخلف معماري مدرن محسوب ميواين شي
در انگلستان آغاز شد و به بناهاي عمومي تسري يافت.  هاي شخصيخانهگرايش به نئوكلاسيك از  .)اري قرن نوزدهم توضيحات آمده استخصوص در معم

  پرنس چارلز (وليعهد انگلستان) از حاميان سرسخت گرايش نئوكلاسيك بود.
است و تـاريخ هـر هويت انسان با اين تفاوت كه معماري پست مدرن در پي  ،دارندتوجه به گذشته مدرن  چون معماران پستهم معماران نئوكلاسيك
شود و تاريخ فرهنگي و كالبدي و دستور زبان معماري هر قومي را در معماري هر منطقه ها به عنوان بخشي از هويت آن ملت تلقي ميقوم و ملتي از نظر آن

از نظر معماران نئوكلاسيك، سبك پست مدرن يك مد است زيرا در اين سبك اصول جاودانه معماري كلاسيك با طبع، نظر و دهند. در حالي كه نمايش مي
 نمادهاي معمـاري گذشـتهدر اين است كه در پست مـدرن عمده نئوكلاسيك با پست مدرن تفاوت منطق زميني تغيير داده شده است. در يك نگاه كلي 

تـك نتيجـه تفكـر توان گفـت مـدرن و هايبندي كلي ميشود (در يك تقسيمديده ميهاي گذشته كپي كردن كامل فرمك مطرح است اما در نئوكلاسي
  .)است (Noble art)گرايي هنر والا ن نتيجه تفكر هنر مردمي و نئوكلاسيك نتيجه تفكر عظمترانتزاعي، پست مد

در غالـب عملكردهـاي جديـد بـه كمـك  كلاسيك يونان و رم باستانهاي معمـاري فرم هايي ازمطرح كردن دوباره گونه ،اساس توجه سبك نئوكلاسيك
اما  ،كردنداستفاده مي  آثار باستاني كلاسيكها، جزئيات و موضوعات برگرفته از طيف وسيعي از مصالح جديد است. اگرچه هنرمندان نئوكلاسيك از شكل

  ها داشته است.نگري آن، روم و مصر عمدتاً ريشه در سطحينهاي فرهنگ يوناالمان زاقتباس اين هنرمندان ا
هاي معماري گذشته فقـط در پوسـته خـارجي است يعني در اين شيوه استفاده از فرم اي كلاسيك بر روي امكانات مدرنپوستهساختمان نئوكلاسيك، 

دانند و معماري كلاسيك د ميرا منبع الهام خو معماري كلاسيك و خصوصاًگذشته معماران نئوكلاسيك،  شود و فضاي داخل كاملاً مدرن است.دنبال مي
  كنند.گونه كه از نظر كالبدي بوده، براي احتياجات امروزي طراحي ميهمان را

داننـد مي زمانمعماري كلاسيك را يك معماري لايزال و بيسبك نئوكلاسيك،  معماران
ن، همـاهنگي و كمـال كـه در زمـان و معتقدند اصول اين معماري همانند نظم، تناسب، تقـار

  يونان باستان براي خانه خدايان طراحي شده بود اصولي جاودانه است.
  

  كاخ سفيد آمريكا، نمونه معماري نئوكلاسيك

  يونان. هاي افلاطوني و اصول خطاي ديد در پرسپكتيو كلاسيك: بازگشت مجدد به تناسبات، تقارن، استفاده از رياضيات، حجممشخصات اصلي اين سبك
الدين شاه بـود. از آن زمـان تـاكنون بناهـاي در زمان ناصر سبك نئوكلاسيكاولين سبك معماري فرنگي كه مورد توجه معماران ما قرار گرفت،  ايراندر 

ده اسـت، اگرچـه در ايـران بـه ها، پاساژها، ادارات و نهادهاي حكومتي به اين سبك در ايران ساخته شها، مدارس، كليساها، بانكمانند قصرها، خانه يمتعدد
اثـر آنـدره گـدار  موزه ايران باستانتوان به در ايران ميهاي اين سبك از نمونهتناسبات دقيق معماري كلاسيك و بينش فكري آن كمتر توجه شده است. 

  فرانسوي اشاره كرد.
  معماران معروف نئوكلاسيك

، آلن گرينبرگ، آلدوراسي، رابرت ادم، رابرت استون، ويليام الـيس نرابرت ونچوري، فيليپ جانسو كوين لن تري، لئون كرير، راب كرير، ديميتري پرفوريوس،
هـاي معمـاري كلاسـيك و بـه تقـدس نظمكه به جـاودانگي عناصـر  نئوكلاسيكپردازان سبك ترين نظريهانگليسي، از مهمتري كوين لن و حسن فتحي.

كـه مفـاهيم ل. او معتقـد اسـت نئوكلاسـيك سـبك نيسـت ب»هر روشي است كه كاركرد داشته است مدرنيسم پرهيز از« :كلاسيك اعتقاد دارد گفتـه
  گرايد.رود و نه به كهنگي مياي است كه با سپري شدن دوران نه از بين ميجاودانه

در تضاد با مدرنيسم و در مقابل جامعـه  اي در مقابل مدرنيسم نيست، بلكهنئوكلاسيك گزينه«از معماران سبك نئوكلاسيك است. به گفته وي لئون كرير: 
  »كند.گرايي است كه آن را حمايت ميمصرف

هاي تصنعي از يـك حكـم ساختگي فولاد، بتن و شيشه را به عنوان نشانهها و مصالحي كه نماد مدرنيسم است مانند استاندارد كردن، پيشلئون كرير، روش
  چه كه مطابق آن نيست حذف كنند.صاري باشند و هر آنكنند انحعي ميداند كه هنوز سجزمي فراگير مي

هـا را در اروپا در اثر جنگ و مدرنيسم از بين رفتنـد و جـاي آن سنتيمدار شهرهاي انسان«از ديگر معماران سبك نئوكلاسيك، معتقد است كه راب كرير: 
  ».ندشهرهاي امروزين گرفتند كه سنخيتي با انسان و خصوصيات روحي و فيزيكي او ندار

 پرداخته است؟» معماري و هويت«يك از معماران زير به مقوله كدام  :32مثال  
  ) كريس ابل4  هه) ميس وندرو3  ) نورمن فاستر2  ربوزيهو) لوك1
 :4«گزينه  پاسخ«  
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  ترين آثار نئوكلاسيكمعروف 

ترين تكنولوژي تجهيز شده اسـت و تنهـا عنصـر كلاسـيك آن فتهاين ساختمان با پيشر :كابهموند بيبي و ب، )1992(شيكاگو، ـ كتابخانه واشنگتن در 1
طراحي شـده و نمـاي  رنسانس و عناصر مكتب شيكاگواين حجم با اقتباس از بناهاي  دهد.حجم مكعب شكلي است كه پوسته بيروني آن را تشكيل مي

هاي كشيده عمـودي ي ده طبقه طراحي شده و اجراي پنجرهصورت ساختمانحجم ساختمان به چون بناهاي كلاسيك بر سه بخش تقسيم شده است.بنا هم
  صورت گرفته است. لويي ساليوانو انتخاب مصالح با مدنظر قرار دادن كارهاي 

هم پيوسته تشكيل شده و نماي اصـلي آن رو بـه ساختمان از دو حجم به :لئون كرير، )1989(در فلوريدا، ـ طراحي خانه شخصي معمار (لئون كرير) 2
پـيش  ورودي طراحـي شـده اسـت.از عناصر بارزي كه در خانه مورد توجه واقع شده حجم الحاقي جلوي ساختمان است كه به صورت فضاي پيش .درياست

سـنتوري،  از جملـهعناصـر سـنتي  ازايـوان خانـه كرير در طراحـي  به صورت ايواني با سقف بلند طراحي شده است. ،ورودي ساختمان در طبقه دوم
  استفاده كرده و هدف عمده او تلفيق معماري كلاسيك با معماري بومي منطقه فلوريدا است. بي شكل و بازشوهايي به شيوه كلاسيكهاي مكعستون

  :لئون كرير، )1991(در دوريست انگلستان، ـ طرح اوليه پيشنهادي شهرك پاوندبري 3
  است.گرايي آشتي دادن مفاهيم كلاسيك با بومئوكلاسيك، ي نبيشترين نوآوري كرير در حيطه :3نكته 

هـاي بـومي قـرار دادن مصـالح و فرم ها با اولويتي ويژه با مركزيت فضاهاي خدماتي تقسيم شده است. تمام ساختمانندبري به چهار منطقهوجامعه پا طرح
  اند.طراحي شده

  .آلن گرينبرگ، )1984(آمريكا،  نتدر شهر واشنگهاي پذيرايي وزارت امور خارجه ـ اتاق4
  .آلن گرينبرگ، )1986(در ايالت كنتيكت آمريكا، ـ خانه ييلاقي 5
معمار در اين طرح به علت كاربرد مصالح ارزان قيمت و  :كوين لن تري)، 1984ـ  1989ز لندن، (ي تمدر كنار رودخانهـ ساختمان مسكوني ريچموند 6

هاي هـا و رسـتوراناين مجتمـع مسـكوني شـامل ادارات، مغازه .كندي از معماري نئوكلاسيك را به شيوه عالي بيان تكرار عناصر كلاسيك، نتوانست مفاهيم
آيـد كـه نظر ميها بـهنكته حائز اهميت اين است كه تري در اين محل، يك مجتمع تاريخي طراحي كرده و ساختمان است كه لوكس و زيبا است. يمتعدد

  نظر گرفته شده است. تماماً امكانات و ضروريات مدرن در آن در باشد ولي 18متعلق به قرن 
دار آن بـا اقتبـاس از حجم ساختمان مكعب مستطيل شكل اسـت و رواق سـتون :كوين لن تري، 1992در كمبريج ـ طرح كتابخانه ميتلند رابينسون 7

كشـد ولـي شخصـيتي كـاملاً مـدرن دارد و فاقـد را يدك مي ري كلاسيكعناصر معما  كهاين كتابخانه با اين طراحي شده است. پالاديو آآندرهكارهاي 
  هاي كلاسيكي است.جزئيات و آرايه

ذار بر نئوكلاسيك اسـت و پردازان تأثيرگ(او از نظريه :ديميتري پرفوريوس)، 1993ـ  1996در يونان، (روستاي پيتيوستا  هاي مسكونيـ ساختمان8
در لنـدن انگلسـتان  اي در چپستو ويـلازخانهدر انگلسـتان و  اي كه در ميدان چلسيخانهتري است. لنا كويندر مورد نئوكلاسيك همسو ب نظريات او

(آجر قرمز، معماري رومي و به كارگيري مصالح بومي پرفوريوس در اين طرح، با الهام گرفتن از . هاي وي را جامعه عمل بخشيده است)طراحي كرده ايده
  اري خود را به معماري نئوكلاسيك به اثبات رساند.سنگ و تيرهاي چوبي) وفاد

    
  )1992كوينلن تري، كتابخانه ميتلند رابينسون، كمبريج، (  )1992هموند بيبي و ببكا، كتابخانه واشنگتن، شيكاگو (

  

  )1984ـ  89هاي مسكوني ريچموند، لندن (كوينلن تري، ساختمان

    
كوني روستايهاي مسديميتري پرفوريوس، ساختمان

 )1993ـ  96پيتيوستا، يونان (
  )1991هاي پاوندبري، دورست، (لئون كرير، خانه )1989لئون كرير، خانه شخصي معمار، فلوريدا، (

 موزه بريتانيا (بريتيش ميوزيوم) از بناهاي شاخص كدام سبك معماري است؟   :33مثال  
  سيسم) نئوكلاسي4  ) نئوگوتيك3  ستيلا ) د2ِ  ) اكلكتيسم1
 :طراحي شـده اسـت كـه از  ،به سبك يونان باستان (يونيك) ،موزه بريتانيا در نيمه اول قرن نوزدهم توسط رابرت اسميرك و برادرش »4«گزينه  پاسخ
  شود.گرا محسوب ميهاي سبك تاريخنمونه
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 ميلادي است؟ 90ن در دهه صورت پذيرفته به آ قيك از ابنيه تاريخي و الحاتصوير زير، متعلق به كدام  :34مثال  
  اكت) بازسازي رايش1
  ) كتابخانه ملي بريتانيا2
  ) موزه بريتانيا3
  ) موزه لوور پاريس4

 
 :ميليـون گنجينـه و آثـار باسـتاني را از بسـياري از  7هاي جهان است كه بـيش از ترين موزهترين و غنيموزه بريتانيا، يكي از عظيم »3«گزينه  پاسخ

مـيلادي و بـا مجموعـه  1753ها و كشورهاي جهان از دوران پيش از تاريخ تا زمان حال را در خود جاي داده اسـت. مـوزه بريتانيـا در سـال ها، قومفرهنگ
  هاي قديمي و آثار باستاني گردآوري شده است.ها، كتابنوشتهدان انگليسي، شامل دستاهدايي از هانس سلون طبيعي

 
 يك از موضوعات زير است؟معرف كدام» ات كجاست، تا بگويم تو كيستي!بگو خانه« جمله  :35ثالم  

  ) هويت معماري4  ) همسايگي3 ) نظم و انضباط2  ) قانون شهروندي1
 :ا هاي مشـاركتي مفهـوم همسـايگي رهاي مشاركتي بود. خانهشروع شد و نمونه بارز آن خانه 20ايجاد واحدهاي همسايگي از قرن   »3«گزينه  پاسخ
  زند.شود و در واقع هويت او را رقم مياش مشخص ميخانهشخص با اي كه سازد به گونهايان مينم

 
 تر است؟هاي زير صحيحيك از گزينهكدام  :36مثال  

وژي روزآمد و معماري سبز مند به استفاده از تكنولهاي بومي و هويت اسلامي و علاقهمندان احياي دوباره معماري اسلامي و بازگشت به سنتاو از علاقه« 
)Green Architecture( باشد.مي«  

  ) نادر اردلان4 ) حمزه3 ) آريف حسن2  ) حسن فتحي1
 :حسن فتحي معمار مشهور مصري است كه طرفدار احياء معماري اسلامي در مقابل معماري غرب بـود. البتـه اسـتفاده از تكنولـوژي  »1«گزينه  پاسخ

  آمده است. Architecture for the poor» معماري براي اقشار كم درآمد«هاي فكري او در كتاب . قسمتي از تئوريدانستروزآمد را مناسب مي

  گرايي)، (التقاط(Eclectisism)ك اكلكتيسم بس

ها تمايـل آميختن سـبكاران به سوي نوعي تركيب و درهم در آن معمهاي نئوكلاسيسم و نئوگوتيك است كه اين سبك نتيجه مجادله بين طرفداران سبك
فرانسوي است كه با احياء  (Tony Garnie)ترين معمار اين سبك توني گارنيه موفق هاي جديد شوند.كه موفق به ارائه اشكال و فرمبدون اين ،نشان دادند

هـاي جديـدي نشـد. در موفق بـه ارائـه فرم اي گذشته بود. اين سبك هرگزهفاده آزادانه از عناصر مثبت سبكهاي گذشته مخالف بود، اما طرفدار استسبك
  د.ونشترين معماران اين سبك محسوب ميدارالفنون) و آندره گدار فرانسوي از معروف هايران ميرزا جهانگير شقاقي (طراح مدرس

 هاي مختلف معماري در يك بنا ......... است.كارگيري عناصر سبكه ب :37ثالم  
  ) كائوس4  رن) پست مد3 مس) اكلكتي2  ) منريسم1
 :شود.هاي مختلف معماري در يك بنا اطلاق ميكارگيري عناصر سبكه گرايي و بم به مفهوم التقاطساكلكتي »2«گزينه  پاسخ  

 
 چه كسي است؟» مساكلكتي«ترين معمار سبك معروف :38مثال  

  ) جيمز موريس4  ) جوزف پاكستون3 ) اتو واگنر2  توني گارنيه)1
 :شود.ميهاي چند سبك معماري ديده گرايي نوعي معماري است كه در آن مصداقم يا التقاطساكلكتي »1«گزينه  پاسخ  

 
 اكلكتيسم سبك متعارف چه دوراني است و داراي چه ويژگي مشخصي است؟ :39مثال  

 هاي احيايي به صورت التقاطي) سده نوزدهم ـ استفاده از سبك1
  اروك و روكوكو به صورت التقاطي) سده هجدهم ـ استفاده از سبك ب2
  ) سده هفده و هجده ـ استفاده از سبك كلاسيك و گوتيك به صورت التقاطي3
  گرايي پس از رافائل به صورت تشديد شده) سده شانزدهم ـ استفاده از اصول سبك كلاسيك4
 :درآمد براي سبك پست مدرنيسم محسوب هاي قديمي نوعي پيشاي است كه به دنبال احياء سبكگرايي واژهاكلكتيسم يا التقاط» 1«گزينه  پاسخ
هاي نئوكلاسيسم و نئوگوتيك شود. اين سبك نتيجه مجادله بين طرفداران سبكهاي معماري گذشته را شامل ميشود، زيرا تركيبي از عناصر سبكمي

ترين هاي جديد شوند. موفقن اينكه موفق به ارائه اشكال و فرمها تمايل نشان دادند بدواست كه معماران به سوي نوعي تركيب و درهم آميختن سبك
هاي گذشته بود. اين نه از عناصر مثبت سبكاهاي گذشته مخالف بود. اما طرفدار استفاده آزادمعمار اين سبك توني گارنيه فرانسوي است كه با احياء سبك

  هاي جديدي نشد.سبك هرگز موفق به ارائه فرم
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 (Deconstruction)ديكانستراكشن  

اي است كـه تحـت اثـر نظـرات فكـري شيوه فكني، ساختارشكنيفكني، واسازي، بنشكني، ساختارزدايي، شالودهشالودهمفهوم ديكانستراكشن به 
شود. مكتب محسوب مي يلاديم 199هاي دههشكل گرفته است و يكي از پديدهآيزنمن پيترهاي پردازيو تئوري (Jack Derida)ژاك دريدا فلسفي 

  است.تفكر مدرن و همچنين نقدي به بينش ساختارگرايي شود، هاي مهم فسلفه پست مدرن محسوب ميديكانستراكشن كه يكي از شاخه
هـامش چنـين است. حتي اگر ظاهر معمـاري اخيـر بـه سـبب پيچيـدگي و ابادامه طبيعي رشد و گسترش معماري مدرن معماري ديكانستراكتيويست 

بلكه بـه  ،هاي معماري مدرن، در آغاز توليد و دوره شكوفايي صورت نگرفته استاي را به ذهن متبادر نكند. البته اين رشد طبيعي، عيناً در ادامه گرايشنكته
كشن در واقـع زاييـده دوران مـدرن و معماري ديكانسترا كه بازگشتي به گذشته صورت گيرد.ن در بطن مدرن پرورش يافته، بي آنرروند ديالكتيك، ضد مد

ها و اصول هندسي و انتظام دوران گذشته پايبند نيست. در تفكر ديكانستراكشـن كوشـش يك از فرمچه به هيچاي افراطي، چنانگونهاست، اما بهن رپست مد
د. ايـن تفكـر بـه حقـايق محـض و مسـلم ار گردبر حقايق محض استو مفاهيم جديدشود به مدد كشفيات علمي و رد مفروضات قديمي و باطل، اساس مي

  كند.را رد ميكانت، هگل و ماركس نظراني چون اعتقادي ندارد و راه و روش صاحب
هـاي اند، شباهتي موجود است. بدين معني كـه هـر دو گـروه فرمهاي ديكانستراكتيويستي از خود نشان دادهبين معماران پست مدرنيست و آنان كه گرايش

  كنند و به گفته ونچوري در پي پيچيدگي در معماري هستند.هاي ساده شده مدرنيسم را رد مييبساده و ترك
نگـرش چنـدوجهي و اند. ديكانستراكشن يك زيرا از بطن مدرنيسم زاده شده ،هاي گذشته نيستندها و فرممقلد موتيفمعماران ديكانستراكتيويست 

هاسـت يعنـي آنهـاي پيچيـده و خلـق روي آوردن بـه فرمهاي معماري ديكانستراكشن، رد. از ويژگيبه دال و معلول و هر نوع متني دا چند معنايي
در عين حال، حركت و خلوص ها به اعتقاد ديكانستراكتيويست شود.آلوده مي »هاناخالصي«خورد و به تعبيري، فرم به برهم مي» روياي فرم ناب خالص«

علاوه منبعـث از بـه دهـد،زنـدگي مي پويايي و حركتي دارد كـه بـه معمـاري روح و ،براي خود توازنصي يا توازن بيناخالگيرد. پويايي را از معماري مي
ي نـامنظم ي هندسـهتجزيهها بـه چون كنستراكتيويستها همديكانستراكتيويست هاي فيلسوفان اين زمانه.هاي زمانه ماست و در توافق با انديشهويژگي
پردازند، بدين معني كه هاي تجزيه شده ميبلكه فراتر رفته و به برهم زدن فرم ،كنندجا توقف نميها در اين، اما مانند آنپردازندمي اريها و اجزاي معمفرم

يسـت و معماري ديكانستراكتيويستي در پي ترك دادن، قاچ كردن و جداسازي معمـاري ن گردد.ها نيز دچار دگرگوني ميي نامنظم كنستراكتيويستهندسه
  شود.خورد و آشفته ميبرهم مي درونداند لذا فرم در اين سبك معماري از دهد را درست نميكه حالت تزييني به اثر مي برونبر هم زدن فرم از 

آزادي كامـل  لذا معمار ديكانستراكتيويست به خـود اجـازه ،است احجام ناپايدار و متزلزل و عدم تقارن و تناسبنماد شاخص معماري ديكانستراكشن، 
  دهد تا به اثرش به ديده كاملاً هنري بنگرد و ملاحظات كاربردي را زير پا گذارد.مي

هـا را كـه و ماننـد آنتوازن، وحـدت، تناسـبات نگرند، عواملي چون اي هنري ميرفاً به عنوان پديدهكه به معماري صرغم آنها، عليديكانستراكتيويست
كتيويسـت هـم ديكانسترامعيارهاي خود را جانشين آن كننـد. بـه عنـوان مثـال، معمـاران خواهند ميكه چرا كنند. مي معيارهاي هنري معماري هستند رد

يك سبك  ،معماري ديكانستراكشن توازن در آثار ايشان، ناشي از عدم توازن است.به عبارت ديگر،  را. توازن هنريزنند و هم را برهم مي توازن فرساختي
  بنيادين بر شيوه طراحي و نوع بازنمايي معني و تفسير در حوزه معماري داشت. يمر نسبتاً كوتاهي داشت اما تأثيرع ،فراگير و جهاني

  بود.فولدينگ و پيدايش كيهاني هاي مهايي در معماري به ناسبك هنزميپيشسبك ديكانستراكشن به عنوان 
نظر و معمـار معـروف ايتاليـايي صـاحب »وزوينبر«ها پيش رسد، سالمي ظهوركنون به منصه كتيويست اديكانستراهايي را كه در معماري اي از ويژگيپاره

  انتشار داده بود. زبان مدرن معماريتحت عنوان 
در )، فضـا 5)، عوامل فرسـاختي (4)، گشودن جعبه: بازشكستن چهار بعدي تركيب (3بعدي بودن و رد پرسپكتيو ()، سه2)، عدم تقارن (1پاسخ به عملكرد (

را موقتاً، بـه ملاحظـه بحـث، كنـار » عوامل فرساختي«و » پاسخ به عملكرد«اگر دو عامل  ).7شهر و فضاهاي سبز و باز ()، وحدت دوباره ساختمان، 6زمان (
شـهود افتـاده اسـت، نـه كتيويسـت ميكانستراهايي دارد كه در معمـاري دبگذاريم، اين زباني كه برنو زوي دستور آن را نوشته است، شباهت بسيار به ويژگي

مـدرن بـودن ايـن اي به اين نكته ندارند، ظاهراً بدين سبب كه هر پيوستگي به مدرن جنبـه آنتيكتيويست و نه نظروران اين مكتب اشارهيكانسترامعماران د
  دهد.مكتب را كه اين روزها مد روز است كاهش مي
كه زيبايي در چشم بيننده مطرح اسـت و تأويـل عقلـي گرايي به مفهوم آنـ كثرت1 است:استوار  هااين پايه به طور خلاصه اساس ديكانستراكشن بر

  گرايي.ـ ارتفاع7 ،ـ عدم وضوح6 ،طعيتـ عدم ق5 ،ـ نسبيت4 ،ـ ايهام و دوگانگي3 ،ـ اكنونيت2 ،ها متفاوت استآن
 وضعيت محتواي نظم اطلاعاتي چگونه است؟ زير در نماي ساختمان  :40مثال  

  اي براي ارتباط بين اجزاء مختلف قابل تشخيص نيست.گي = هيچ قاعده) آشفت1
  هاي گوناگونهاي ثابت در نظامنظمي فرم) تعادل يافتگي = بي2
  قاعده، آزادي فرم در نظامي واحديافتگي = نظم بي ) شكل3
   هاي گوناگون) ساختار يافتگي = نظم با قاعده با ساختاري متشكل از فرم4
 :4«گزينه  پاسخ«  
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 پردازان و معماران سبك ديكانستراكشننظريه 
  

آمريكـا آن در معمـاري ، فيلسوف فرانسوي و خاستگاه اصلي ژاك دريداتوسط فرانسه سبك ديكانستراكشن در فلسفه خاستگاه اصلي  :ـ ژاك دريدا1
  گذاري شد.معمار معاصر آمريكايي پايه پيترآيزنمنتوسط 

فيليـپ به همـت » ديكانستراكتيويست«گردد. در اين سال نمايشگاهي با عنوان معماري برمي 1988دا در معماري به سال هاي ژاك دريرويكرد انديشه
، نگرشي متفاوت نسبت د چومي و دانيل ليبسكيندرپيتر آيزنمن، برناموزه هنرهاي مدرن نيويورك برگزار گرديد كه در آن معماراني نظير  ردجانسون 

  تند.به مباني معماري داش
هاي قـومي مـانيم، فرهنـگ و شـيوهمخالف است و معتقد است كه وقتي ما به دنبـال سـاختارها هسـتيم از متغيرهـا غافـل مي ساختارگراهاژاك دريدا با 

صـرفاً  نمعتقـد بـود كـه ديكانستراكشـ ،شخصيت اصلي ديكانستراكشـن ،ژاك دريدا تواند صحيح باشد.كند، پس روش ساختارگراها نميتغيير مي هرلحظه
  است.متن  هاي خوانشها يا شيوهاي از استراتژيمجموعهنيست بلكه » نظريه«

در توصـيف يـك اثـر  اولين باررا بـراي ايهام و دوگانگي و كثرت موضوع  ،مرگ مؤلفهاي متفاوت از يك متن پس از با بيان پديده برداشتژاك دريدا 
  .)تواند برداشت خود را داشته باشداي ميهر خواننده ان مادر (مؤلف) جدا شده وزهداز دي است كه گويد: نوشتار مانند فرزنكند (دريدا ميمطرح مي

گيرنـد و متشـكل از دو وضـعيتي كنار هم قـرار مي هاي دوتاييتقابلدر ديكانستراكشن اين است كه واحدهاي درون يك نظام به صورت ترين اصل مهم
  .هستند كه با يكديگر نوعي رابطه دارند

برخلاف فلسفه غرب كـه همـواره يكـي بـر ديگـري  و را نقد كرده است …چون روز و شب، مرد و زن و گفتار و نوشتار و همهاي دوتايي تقابلژاك دريدا 
و همواره تأكيـد داند. ارا مردود ميد و مسئله اين يا آن يمنطق سياه و سفبرتري داشته است، او معتقد است كه هيچ ارجحيتي بين آن دو وجود ندارد و 

  تر از جزء دوم است.شود و از نظر بار معنايي مهماصل تلقي مي ،هاي دوتايي همواره جزء نخستينداشت كه در تقابل
ي ثابتي نگه ديگر مركز اجزاء را در جا ،شودمي» ديكانستراكت«شود. وقتي ساختار يك نظام ها متزلزل ميوجوي نقاطي است كه ساختار در آنديكانستراكشن در جست

  خيزند. اين تلاش صرفاً براي از بين بردن مركز نيست بلكه تلاش دارد تا يك مركز ديگر را جايگزين آن سازد.هاي دوتايي از ميان برميدارد و تقابلنمي
  تشر كرد.منرا » نوشتارشناسي« و »نوشتار و ديگربودگي«، »و پديدارگفتار « يها، سه كتاب به نام1967ژاك دريدا در سال 

مؤلف آن متن حضور ندارد و هر خواننده و يا هركسي كه آن را قرائت كنـد،  زيراكند به عقيده ژاك دريدا، يك متن هرگز مفهوم واقعي خودش را آشكار نمي
يك متن هرگز دقيقاً همان مفـاهيمي  نوشتار ابزار خوبي براي انتقال مفاهيم نيست و ،تواند دريافتي متفاوت از قصد و هدف مؤلف داشته باشد. از نظر ويمي

  كند ندارد.را كه در ظاهر بيان مي
كند بلكه شنونده و يـا را گوينده تعيين نمي ندر فلسفه غرب هميشه گفتار بر نوشتار به دليل حضور گوينده ارجحيت داشته است ولي به عقيده دريدا، معناي مت

  لذا لزوماً گفتار بر نوشتار ارجح نيست. ،كندميمشخص  ،تواند متفاوت از منظور گوينده باشدميكه ا را خواننده متن است كه با توجه به ذهنيت خود اين معن
بـه  ».واقع گسترش درك مجازي است در و ها و استنباطات مغاير با خود متن استديكانستراكشن كردن يك متن به معناي بيرون كشيدن منطق«گويد: دريدا مي

نـه  ،كندنوعي وارسي يك متن و استخراج تفسيرهاي آشكار و پنهان از بطن متن است. خواننده معني و منظور متن را مشخص ميطور كلي ديكانستراكشن 
  يري واحد از آن وجود ندارد.عبلذا ساختاري ثابت در متن و يا ت ؛نويسنده

 باشد؟يك در معماري منطبق ميتونرميك از جملات زير بر نظريه هكدام  :41مثال  
  شود.) اثر معماري به مثابه يك متن تلقي مي2  شود.اثر معماري فقط از جنبه ساختاري بررسي مي )1
 باشد.) نظريه تأويلي در معماري مردود مي4  شناسي در اثر معماري معتقد نيست.) به نشانه3

 :به طور خلاصه يعني معماري كل اثر به عنوان يـك پديـده  هرمنوتيك در ادبيات به مفهوم تأويل از يك متن است و پديدارشناسي  »2«گزينه  پاسخ
  شود.گردد و ساختارشناسي به طور خلاصه يعني رسيدن از جزء به كل كه در اين ديدگاه هر جزء جداگانه بررسي ميمطرح مي

 
اسـت. آيـزنمن نـه » پيتر آيزنمن«يي به نام معاصر آمريكا نمود، معمار معماريشخصي كه مبحث فلسفي ديكانستراكشن را وارد عرصه  :ـ پيتر آيزنمن2

هاي متعددي كه ساخته، فلسفه ديكانستراكشن را به صورت يكي از مباحث اصلي سازياي خود، بلكه با فضاها، كالبدها و محوطههتنها با مقالات و سخنراني
را بـه بـاد انتقـاد گرفـت. وي در ايـن مقالـه از واژه  ي مـدرنمعمـارو هـم  فلسفه مـدرنهـم » مرز مياني«اي به نام آيزنمن در مقاله معماري درآورد.

(catachresis)  يعني هم اين است هـم  ؛است. در دوپهلو يا ايهام ارجحيتي وجود ندارد دوپهلو مرز ميانياستفاده كرده است.  ايهاميا  دوپهلوبه معناي
  آن، نه اين است و نه آن.

  (Presentnes)وي از واژه ». دهد كه ببينيم چه چيزي را سركوب نمـوده اسـتد و اين امكان را ميشكافمي دوپهلو حقيقت را«نويسد او در اين مقاله مي
  حاضر باشد.زمان و مكان داشته باشد و متعلق به  اكنونيتاستفاده كرده و معتقد است كه معماري در هر زمان و مكان بايد » اكنونيت«به معناي 

يعني حقايق و نمادهاي گذشته بايد شكافته يا ديكانسـتراكت  ،به معماري امروز بايد قوانين گذشته معماري را برهم زد آيزنمن معتقد است كه براي رسيدن
  ها استخراج شود.شوند و مفاهيم جديد مطابق با شرايط امروز از دل آن
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يعنـي معمـاري  ،يافت كنوني ما از خود و محيط اطـراف باشـدآيزنمن اعتقاد داشت اگر معماري علم است بايد اين معماري براساس علم و فلسفه امروز و در
ها مدعي هستند كه مدينـه فاضـله را بايـد در او بر اين نظر بود كه مدرنيست امروز بايد از علم و قرن نوزده گذر كند و خود را با شرايط جديد منطبق سازد.

  پيدا كند.شرايط امروز بايد اين تقابل را در  معماري امروزهستند ولي  گذشتهها به دنبال اين معنا در وجو كرد و پست مدرنيستجستآينده 
هـا و تـوان از يكـي بـراي اسـتعاره ديگـري اسـتفاده كـرد بلكـه ايـن تقابلآيزنمن بر اين باور است كه در زندگي امروز ما، دوگانگي وجود دارد كه نمي رپيت

هـاي از ظرافت آيـزنمن پـرمعمـاري بـه نمـايش گذاشـته شـود.  ،مـا شرايط زنـدگي امـروزه گات معماري به عنوان تجليخدر سا ،بايستها ميدوگانگي
تـوان بـه عمـق هاي بصري است كـه بـدون تأويـل نميجايگاهي خاص دارد، بر همين اساس معماري او پر از ظرافتاستعاره گراست. در معماري او تناقض

  مفاهيم آن دست يافت.
  ي، سـدر پرينسـتون نيوجر 1خانـه شـماره )، 1982ــ1989آمريكـا، (در شـهر كلمبـوس  (Wexner Center)ر نمركز هنرهـاي بصـري وكسـ

)197   شوند.در اين شيوه محسوب مي پيتر آيزنمنر ترين آثا)، از مهم1975( كانتيكات،، 6خانه شماره  ) و1969ـ  
ده شـخص آيـزنمن تمـامي يـتعاملي خاص بين گذشته و آينده صورت گرفتـه اسـت كـه بـه عقيل آيزنمن بددر اين اثر بي مركز هنرهاي بصري وكسنر:

   هاي وي در خصوص معماري ديكانستراكشن در آن متجلي شده است.ايده

  
  مايش گذارده است.هاي موجود در سايت را به نها و دوگانگي)، پيتر آيزنمن شرايط تاريخي، اجتماعي و تقابل1982در مركز وكسنر براي هنرهاي بصري (

   
  )، پيتر آيزنمن1982ـ  1987در برلين، ( (IBA)ي ي بي اِ ني آوهاي مسكآپارتمان

هـاي فريـدريش و كـخ قـرار دارد. ايـن در شبكه هندسـي خيابان)، 1982ـ  1987در برلين، (پيتر آيزنمن  (IBA)هاي مسكوني آي بي ايِ آپارتمانپروژه 
شـود، پيتـر آيـزنمن بـا دسـتاويز قـراردادن هاي بـرلين محسـوب ميتـرين سـايتو ديوار برلين، يكـي از مهم ي زيرزمينيهاطر وجود پناهگاهمنطقه به خا

وجود آورد كه متكي بر اصول هندسـي او در طرح خود كوشيد تا نوعي معماري به .ناميد (Palim psest)» پاليم پسست« راهاي سايت، ايده طرح پتانسيل
درجه قطـع  3/3ديگر را با زاويه خص شده كه اين دو شبكه شطرنجي يكمجموعه، دو نوع شبكه شطرنجي، يكي قرمز و ديگري سفيد مشباشد. در پلان اين 

  وجود آورد كه متن و محتواي اين مجموعه در آن معني پيدا كند.اساسي به ،اي هندسيترتيب آيزنمن توانسته با استفاده از شبكهنمايند. بدينمي

   
  يس، پرينستون، نيوجر1پيتر آيزنمن، خانه شماره  ، كانتيكات6آيزنمن، خانه شمارهپيتر 

نمود. او در طرح خانه، قصد پاسخگويي به هيچ نياز خاصـي را نـدارد و بـر ، را با هدف از بين بردن عملكرد طراحي ، كانتيكات6خانه شماره پيتر آيزنمن، 
  نمايد.» ديكانستراكت«هاي اصلي زندگي را هيچ عملكردي نداشت دنبال هدفي بود كه ايده اي قرمز رنگ كهپلهاين اساس با طراحي راه

هاي كاركردي آن صـورت گرفتـه اسـت. در ، براساس رها نمودن روابط و ساماندهي فضاها از محدوديت، پرينستون، نيوجرسي1خانه شماره  ي طرحايده
شناسـي برنامه فيزيكي پروژه شكل نگرفته بلكه صرفاً در روابط فرمي و بدون ملاحظات هنـري و زيباييعناصر ساختاري در پاسخ به ملزومات  ،شبكه آيزنمن

ي دهندهاي را پديد آورد كه در آن عناصر تشكيلاي كه از يك نظام هندسي استخراج شده بود تشكيلات فضايي پيچيدهدر نقشه ،سامان يافته است. آيزنمن
  كار گرفته شده بودند.بلكه صرفاً براي برقراري يك نظام انتزاعي به ،حمل بار را نداشتند كدام كاركردساختار طرح، هيچ

 اي طراحي شده است؟مركز هنرهاي بصري وكسنر طرح كيست و با چه شيوه :42مثال  
  ري مدرن) لويي كان، معما4  ) پيتر آيزنمن، ديكانستراكشن3  ماليسم) تادائو آندو، ميني2  ) ريچارد راجرز، هاي تك1
 :مركز هنرهاي وكسنر اثر پيتر آيزنمن، نخستين نمونه اثـر سـبك معمـاري ديكانستراكشـن و در واقـع دروازه ورود بـه ايـن سـبك   »3«گزينه  پاسخ

  شود.اين بنا به نوعي پيوند بين شرايط تاريخي، اجتماعي و تقابل دوگانه بين فضاهاي موجود در سايت محسوب مي شود.محسوب مي
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  ».فرم تابع تخيل است«كند: واسازانه، شعار اصلي اين سبك را بيان مي هاي معماري در ارتباط با نظريهترين چهرهاز مهم :ـ برنارد چومي3
ستقل طرح واحدهاي نيمه م اناميد. چومي ب Super impositionل آمد و آن را يبه طراحي نويني در معماري ناژاك دريدا اساس نظرات  برنارد چومي بر

اي وارد شـود و لطمه كليكه به طرح تواند توسعه و گسترش يابد بدون اينهر واحد مي از نظر او كند وميوابسته و از مركزيت يافتن عناصر، مخالفت و نيمه
  دهد و بسته نخواهد شد.تن به تثبيت نمي

پروژه تئاتر ملي جديد ) و 1982ـ  1997در پاريس (طرح پارك دولاويت، 
برنارد چومي ترين آثار ديكانستراكتيويستي )، از مهم1987ر توكيو، (د ژاپن

 شوند.محسوب مي

    
 لاويت، در پاريس، برنارد چوميوطرح پارك د

  

د عناصـر حلي بود كه بتوانـي چومي در طراحي پارك، يافتن راهكشتارگاه سابق شهر پاريس بود. ايده پارك دولاويت،مكان درنظر گرفته شده براي پروژه، 
برنارد     شود، سازماندهي كند. هاي پيشنهادي خود را در حالتي كه باعث تقويت تضاد در برابر تركيب و فروپاشي در برابر وحدت ميموجود در سايت و فرم
گوشـي د، پراكنـدگي، ديـوانگي و بـازيتوان تضاپروژه پارك دولاويت را مي«نويسد: ي پروژه ميهاي دوتايي ژاك دريدا در شرح ايدهچومي به تأسي از تقابل

ها و هايي بـراي نمايشـگاهبايست شامل كارگاه، تالار ورزش، حمام و زمين بازي، مكان. اين پارك مي»انديشي دانستترتيب در مقابل وحدت، تدبير و چارهبه
  هايي كه هر يك از ديگري جدا بودند.با ساختمان چون مركزي فرهنگي در فضاي آزاد درنظر گرفت،شد، لذا چومي اين پارك را همها ميكنسرت

  
  )1982ـ97يت. پاريس. فولي. پاريس. (وبرنارد چومي. پارك دولا

     
 يتودولاهاي قرمز رنگ پارك نمايي از يكي از حجم

 

  هاگيري فولييت. پاريس. دياگرام شگلپارك دولاو يت. دياگرام روابط احجامپارك دولاو

 هسـتندشود: نقاط، خطوط و سطوح كه هركدام در درون خود كامل كاملاً متفاوت تشكيل ميو در عين حال قرارگيري سه سيستم منظم روي همطرح پارك از 
آورند كـه ميوجود ها را بهشكل از فولادي به رنگ قرمز، سيستم نقطهحجم مكعب 27كنند. يگر اعمال ميگيرند، تأثير متقابلي بر يكدولي وقتي روي هم قرار مي

كـرد. ايـده گـذاري نام» عمارت اربـابي كوچـك«ي به معنا» فولي«ها را به عنوان اند. چومي آنمتر از يكديگر قرار گرفته 120در شبكه شطرنجي پارك به فاصله 
هـا آورنـد كـه آنتم خطوط را راهروها پديد ميكتيويسم است. سيساهاي ميشل فوكو و ايده معماري آن يادآور معماري كنسترها برگرفته از انديشهمفهومي فولي
ها و شوند. سيستم صفحات كه حاصل اشكالي چون دايره، مثلث و مربع است در نظامي كاملاً پيچيده با سيسـتم نقطـهها تلفيق مييابند و با فولينيز انحراف مي

  اند.ي چومي بخشي از طراحي او قرار گرفتهبير هوشمندانههايي كه قبل از طراحي پارك موجود بودند با تدشود. ساختمانخطوط تلفيق مي
 از چه كسي مشهود است؟ و در كدام اثر ،كنندگان طرحشمعماري به عنوان رويكردي بازتر در ايجاد گفتگوي خلاق بين معمار و استفاده ،ديالوگ  :43مثال  

  ) برج هزاره ـ فاستر4  ـ ريچارد راجرز HQاختمان ) س3 ـ برنارد چوميدولاويت) پارك2  ) ميدان توسكاني ـ چارلز مور1
 :معماري مدرن مرسوم بود ـ بلكه بايد همكار و  در مطابق نظر جنكز معمار نبايد خود به تنهايي ساختمان را طراحي كند ـ آنچه »1«گزينه  پاسخ

  كنندگان باشد.مشاور استفاده
 

 درن با معماران مدرن در چيست؟گرايان ماشتراك و تفاوت ديدگاه منطقه :44مثال  
  كند.ها عمده مياي را در طرحاما رويكرد اول برخي عناصر منطقه،) اين دو ديدگاه در واقع يكي است1
  شده و اين دو رويكرد نقطه اشتراكي ندارند.) در معماري مدرن بحث منطقه به هيچ عنوان ملحوظ نمي2
گذارد، روحيه محلي و طبيعت منطقه به نمايش مي هاي مجازي بخش عظيمي از آن است،اينترنت و فضاكه  را ) هر چند تفكر جهاني فرهنگ انساني3

  دهد.را نيز انعكاس مي
 اند.گرايان مدرن ادامه تفكرات معماري مدرن را در مناطق مختلف بسط داده) منطقه4
 :2«گزينه  پاسخ«  
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    96سؤالات آزمون دكتري   
 1هايي در جهت كدام موارد هستند؟ها كوششنظريه ـ  

  ) تفسير رويدادهاي تاريخي4  ) تحليل رويدادهاي تركيبي3  ) تعريف رويدادهاي محيطي2  هاي تجربيتبيين رويداد )1
 2يك از قلمروهاي انديشه پرداخته است؟، به كدام»هرمنوتيك« ـ  

  هنري) 4  علمي) 3  نيدي) 2  تاريخي) 1
 3مدارانه به صورت معماري كدام است و چه مفاهيمي براي آن اهميت دارد؟از نظر نوربرگ شولتس، رويكرد كثرت ـ  

  هاي عمومي با اهميت دادن به معبربخشي به ساختمانشخصيت) 1
  احيا معماري كلاسيك با اهميت دادن به مكان و بنا) 2
  هاها با تأكيد بر مكان و لبهكانشخصيت دادن به بناها و م) 3
  ها با اهميت دادن به مكان، معبر، حوزهبخشي فردي به بناها و مكانشخصيت) 4
 4در معماري است؟» نوخردگرايي«و » خردگرايي«كدام مورد، تفاوت اصلي مابين  ـ  

  توجه به احجام و هندسه در معماري) 1
  اريهاي خالص در معمكارگيري احجام و فرمبه) 3

  كارگيري خرد و عقلانيت در طراحيبه) 2
  شناسي و الگوگرايي در طراحي معماريگونه) 4

  

 96 پاسخنامه آزمون دكتري   
  

ها از طريق تشخيص روابط بيني پديدهتبيين و پيش منظور بههاست كه ها، مفاهيم، تعاريف و گزارهاز سازه ايپيوستههمنظريه مجموعه به »2«ـ گزينه 1
كند. نظريه بايد توانايي تعيين حقايق مورد مشاهده مربوط به يك مسئله خاص را داشته ها را ارائه مياي از روابط پديدهيافتهن متغيرها، ديدگاه نظامبي

ده و با بدنه اصلي دانش نظريه نبايد با حقايق مورد مشاه ،افتد، از طرف ديگرباشد، بايد توصيف و تعيين كند چرا يك پديده تحت شرايط خاصي اتفاق مي
  مغايرت داشته باشد.

  
» هرمس«لغوى با  از نظر ريشه شود اين واژهاست. گاهى گفته مى» تفسير متن«يا » هنر تفسير«اى يونانى و به معنى واژه» هرمنوتيك« »2«ـ گزينه 2

گونه كه كوشد تا هرمس گونه معناى سخن را كشف كند، همانهد و مىدرا انجام مى» هرمس«كار » مفسر«ارتباط نيست؛ و در حقيقت پيامبر خدايان، بى
  آور و مفسر پيام خدايان بود.هرمس پيام

  
اي از داند و معتقد اســت كــه مجموعهافتد، ميمطالعــه مــكان را مطالعــه رويدادهــا و حوادثــي كــه در آن اتفــاق مي سشــولت »4«ـ گزينه 3

دهد. او ارتباطي بين معماري، مكان و هويت فرهنگي برقرار شــخصيت يــك مــكان يــا هويــت آن را شــكل مي هايبافتها و ا، رنگهرخدادهــا، شكل
شود كـه داراي شخصيت مشخص و هايي يافت مينوربرگ شــولتز، حس مكان در مكاناز نظر  كند و معتقد است تجربه مكان تجربه معناي مكان است.مي

  است.شده  ساختهمتمايز هستند (داراي هويت مكان) و اين شــخصيت مشــخص از چيزهايي ملموس كــه داراي مصالح، شكل، بافت و رنگ هستند، 
  

هدف  رود. معماري مدرن بامدرنيسم كه نظامي اجتماعي مبتني بر عقل و علم است به كار ميهاي اخير واژه خردگرايي در ارتباط با در دهه »4«ـ گزينه 4
هاي هر قوم و ملتي را مدنظر گرايي و توجه به سنتمينهمدرن زمعماري پست كه در حاليالمللي) پا به عرصه گذاشته است سازي (يعني سبك بينجهاني

مدرن با توجه به سنت و پستسازي در خود دارد؛ اما در سبك را بر اساس عدم توجه به تاريخ و با جهاني گراييگرفته است. معماري مدرن نوعي وحدت
شود كه در وار دارند ديده ميبا طبيعت و كالبدهايي كه شكل اندام هجويانهانگاري را شاهد هستيم. در معماري مدرن نوعي رابطه ستيزگرايي، كثرتزمينه

هاي پيشين به نفع انگارانه و شاعرانه سبكد. معماري مدرن با رد نمود انسانكس است يعني توجه به طبيعت و الهام از آن وجود دارمدرن برعمعماري پست
هاي انساني بخشي مهم است. در بينيم كه توجه به جنبهمدرن ميهاي غير تمثيلي و انتزاعي خود را وارد وادي جديدي كرد؛ اما در معماري پستهندسه

مدرن هدف هاي متنوع جهت جذابيت در معماري پستتوجه به معنا و فرم كه در حاليكند معنا بيداد ميهاي مجرد و بيعماري مدرن استفاده از فرمم
ين لحاظ مدرن از ااست. در معماري مدرن به علت فقدان مكان و عملكردگرايي اين سبك شكافي ميان انديشه و احساس را شاهد هستيم كه معماري پست

اي داشته است كه در معماري مدرن فقط به انجام رسيدن مدرن نسبت به عملكرد، ديد هنرمندانهنهايت معماري پست نقطه مقابل معماري مدرن است. در
  مدنظر بوده است.
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 96سؤالات آزمون كارشناسي ارشد  
  

1ـ بناي مقابل، بازسازي كدام زيگورات است؟  
 ) اور1
 ) بابل2
 ) چغازنبيل3
 ) خرساباد4

 
2در معماري ابداع ديوار موجي شكل و ايجاد حس حركت«هاي معماري غرب است؟     يك از دورهرو، مربوط به كدامهاي روبهـ ويژگي«  

 ) باروك4 رنسانس)3 ) رومانسك2 ) گوتيك1

3دانند؟هاي يادبود بودا، در زمان آشوكا را متأثر از كدام معماري ميـ ستون  
 ) سلسله چينگ در چين4 ) هخامنشي ايران3 ) بومي هند2 ) ساساني ايران1

4 در معماري اروپا است؟» باروك«ـ كدام معمار، از مشاهير سبك  
 كل آنژ) مي4 ) برونلسكي3 ) برامانته2 ) برنيني1

5ـ با توجه به نقشه زير، كدام مطلب قابل ادراك است؟  
 ) كاربرد مختلط انواع طاق1
 ) تأكيد به ورود از يك طرف بنا2
 ) تأكيد به صليب يوناني در فرم كليسا3
 ) افزوده شدن سطح نورگير براي فضاي داخلي4

6د؟سازي و شهرسازي حضور جدي پيدا كرـ كدام سبك معماري، در باغ  
 ) گوتيك4 ) رمانسك3 ) باروك2 ) بيزانس1

7ـ با توجه به سازه، اثر مقابل متعلق به كدام تمدن باستاني است؟  

 ) روم1
 ) مصر2
 ) مينوسي3
 ) يونان4

 
8ـ در معماري ژاپن كدام طرح، وجهي بارز دارد؟  

 تابع مدول و تناسبات طلايي) 4 ) قابل انعطاف و مدولار3 ) قاطع و بدون انعطاف2 ) پيچيده و پر ابهام1

9صحيح است؟» استوپاي سان چي«يك از موارد زير، در رابطه با ـ كدام  
 ) در بالاي گنبد فضاي مربع شكل محصوري است.2 ترين بناهاي معماري چين است.) از معروف1
 شود.كه به ساقه گنبد منتهي مي ) در قسمت شمالي پلكاني دارد4 ) دور تا دور بناي استوپا، نرده چوبي كشيده شده است.3

10ـ خيز پله هنگام ورود، در كدام بنا با ديگر بناها متفاوت است؟  
 ) كاخ عمارت خسرو در قصرشيرين4 جمشيد در فارس) كاخ تخت3 ) معبد چغازنبيل در شوش2 ) معبد آناهيتا در بيشاپور1

11هاي خارجي بناهاي تاريخي معماري اسـلامي نخستين مصاديق تزئينات رنگي بر جداره رنگ) و محل ظهوريك از موارد، در خصوص فام (تهـ كدام
 ايران، صحيح است؟

 اي ـ نماي مقابر منفرد) فيروزه4 اي ـ نماي قبلي مساجد) فيروزه3 ) لاجوردي ـ گنبد مقابر منفرد2 ) لاجوردي ـ سردر مساجد1

12شمگيري داشت؟ـ در دوران تيموريان، كدام نوع كاشي پيشرفت چ  
 ) هفت رنگ4 ) معقلي3 ) معرق2 بُر) پيش1

13اند؟هاي اصلي تحولات مسجد جامع اصفهان، به ترتيب كدامـ دوره  
 ) سلجوقيان ـ آل مظفر ـ صفويان2 ) سلجوقيان ـ صفويان ـ قاجاريه1
 ) سلجوقيان ـ ايلخانان مغول ـ قاجاريه4 ) آل بويه ـ سلجوقيان ـ آق قويونلوها3
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14ـ در مسجد جامع اصفهان، كدام عنصر موجب تقويت جهت قبله شده است؟  
 الملك) گنبد نظام4 الملك) گنبد تاج3 ) شبستان بيت الشتاء2 ) شبستان اولجايتو1

15هاي متعلق به معماري سنتي ايران صحيح است؟دري در خانهدري و سههاي پنجـ كدام عبارت، در مورد تفاوت الگوي اتاق  
 شود.دري بر روي محور آن واقع ميكه ورودي اتاق سهگيرد، در حاليدري در كنج آن قرار ميورودي اطاق پنج )1
 شود.دري از عرض به حياط متصل ميكه اتاق سهشود، در حاليدري از طول به حياط متصل مي) اتاق پنج2
 دري از ايوانچه است.اتاق سهكه مدخل كند، در حاليكن عبور ميدري از كفش) مدخل اتاق پنج3
 گيرد.دري پشت به آفتاب قرار ميكه اتاق سهشود، در حاليدري رو به آفتاب واقع مي) اتاق پنج4

16ـ استفاده از طاق آهنگ در مساجد شبستاني اوليه، موجب تقويت كدام ويژگي معماري است؟  
 ) مركزيت4 ) سوگرايي3 گرايي) درون2 ) تعادل1

17خانه الف و ب در تصوير زير صحيح است؟يك از موارد، در خصوص ترتيب تاريخي پيدايش طرح گنبدمـ كدا  
  ) (الف) دوران صفويان ـ (ب) دوران غزنويان1
 ) (الف) دوران سلجوقيان ـ (ب) دوران صفويان2
 ) (الف) قرون اوليه اسلامي ـ (ب) دوران سلجوقيان3
  اوليه اسلامي) (الف) دوران سلجوقيان ـ (ب) قرون 4
18ـ در طراحي ابنيه چهار ايواني، به كدام ويژگي توجه دارند؟  

 گرايي) برون4 ) تعادل3 ) سوگرايي2 ) محوريت1

19ـ مسجد گوهرشاد مشهد، اثر كيست؟  
 ) محمود اصفهاني4 الدين شيرازي) قوام3 الدين شيرازي) غياث2 ) حسين شماع شيرازي1

20شهري است؟هاي طرح كاروانسراهاي بروناز ويژگي يك از موارد،ـ كدام  
 هاي حياطدهي فضايي دو لايه پيرامون جبهه) سازمان1
 بندي و حوض ميانيسازي با استفاده از كرت) حياط3

 هاي مختلف بناهاي متعدد در جبهه) تعبيه ورودي2
  روي ورودي اصلي) دو طبقه شدن جبهه روبه4

21اط هستند؟ـ كدام مساجد، فاقد حي  
 االله لطف ) جامع نائين ـ شيخ4 خانمبي) جامع گلپايگان ـ بي3 االله ـ كبودلطف) شيخ2 ) كبود ـ جامع نائين1

22كرده ايراني است؟ـ كدام هنرمند، نخستين معمار تحصيل  
 خان شقاقي) ميرزا مهدي4 ) كريم طاهرزاده بهزاد3 ) وارطان هوانسيان2 ) پل آبكار1

23كنيم؟هاي جنبش آر ـ نوو را مشاهده مير كدام دوره از معماري معاصر ايران، تمامي سبكـ د  
 ) انقلاب اسلامي4 ) پهلوي دوم3 ) پهلوي اول2 ) ناصري1

24هستند؟» ونيز«و » باوهاوس«، »وين«، »شيكاگو«گذاران اصلي مكاتب يك از معماران، به ترتيب در زمره بنيانـ كدام  
 ) گروپيوس، روسي، ساليوان، واگنر2 واگنر، ساليوان، روسي) گروپيوس، 1
 ) ساليوان، واگنر، گروپيوس، روسي4 ) ساليوان، روسي، گروپيوس، واگنر3

25ـ خصوصيات معماري ساختمان موزه صلح اثر كنزو تانگه، كدام مورد است؟  
 ) بروتاليسم در تركيب با سازه سنتي ژاپن1
 معماري سنتي ژاپن ) ساختارگرايي در تلفيق با2
 هاي سازه سنتي معماري ژاپن) ساختارگرايي با تداعي3
  هاي سازه سنتي معماري ژاپن) تركيب پنج اصل معماري جديد با تداعي4
26ـ طراحي كدام خانه از مركز آغاز شده است؟  

 ) خانه گروپيوس (اثر والتر گروپيوس)2 ) خانه روبي (اثر فرانك لويد رايت)1
 ) خانه فارنزورث (اثر ميس فان درروهه)4 ه ونتوري (اثر رابرت ونتوري)) خان3

27 به ترتيب عبارت است از:» برج انيشتين«و » خانه شرودر«، »يادبود اينترناسيونال سوم«ـ سبك بناهاي  
 ) فوتوريسم، نئوپلاستيسيزم، آرت دكو2 ) كانستراكتيويسم، كوبيسم، هنر نو1
 ) اكسپرسيونيسم، نئوپلاستيسيزم، هنر و پيشه4 ستيل، اكسپرسيونيسم) كانستراكتيويسم، د ا3
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28) ـ در تصوير زير، مجموعه مسكوني بايكر والByker wallشود. تنوع بصري اين مجموعه ناشي از چيست؟) اثر رالف ارسكين ديده مي  

 ) تمايلات فرماليستي معمار1
 ) روحيه اكسپرسيونيستي معمار2
 هاي پيت موندريان) پيروي از ايده3
 ) توجه به نيازها و الگوهاي زيست محلي4

 
92 جزبههستند، » جان راسكين» «هفت مشعل معماري«ـ تمام موضوعات زير، در زمره:  

 ) صداقت4 ) زيبايي3 ) خاطره2 ) آسايش1

30شود؟ـ در خانه بناسراف اثر مايكل گريوز (تصوير زير)، تأثير كدام بناها ديده مي  

 يلا گارش، ويلا ساووا) و1
 ) خانه آيزنمن، ويلا ساووا2
 ) خانه شرودر، ويلاي لوكوربوزيه3
 ) خانه آيزنمن، ويلاي لوكوربوزيه4

 
  

96 پاسخنامه آزمون كارشناسي ارشد  
  

 داربه دروازه برج نقطه يك در پله، يكصد با يكهر ها،خرپشت پلكان سه .باشدمي م.ق 2100 در حدود )دوره(سومر به متعلق اور زيگورات »1«ـ گزينه 1
با  از خشت خام محكمي كوه زيگورات، اين ساختمان .شودمي منتهي آييني هاينمايش مركز يعني به زيارتگاه ديگري پلكان جاآن از و رسندمي زيگورات
 دشوار روح تدارك هايگون از نمادي احتمالاً  گاه،زيارت نوك به دستيابي دشواري و بنا اين است. ارتفاع زياد قيري ملات با پخته آجر از ضخيمي نماسازي

  است. رفتهمي شماربه و خدا حقيقت به نيل براي
  
  
  
  
  
  

 
 مانند نيز عصر اين معماران .شد شروع رمُ شهر از بزرگ كليساهاي ساخت با باروك معماري »4«ـ گزينه 2

 يا معمار سليقه به بنا باروك يمعمار رشته تخصص داشتند، چند در هم و پژوهشگر هم رنسانس دوره
 و بردمي بنا سود يك در رنسانس و گوتيك باستان، كلاسيك چون مختلفي هاياز سنت دهندهسفارش

 جايبه بيضي شكل از استفاده باروك در معماري كند. ايجاد هماهنگي مختلف عناصر بين كردتلاش مي
 ارتباط معماري ساختمان، مركز بر تأكيد مقعر، و دبسطوح مح شد. رايج سقف ها وپنجره گنبدها، در دايره

  .بود سازيو تنديس نقاشي هماهنگي ميان معماري، براي تلاش و داخلي تزئينات تأكيد پيرامون، فضاي با
  

 سوم امپراتوري سده تشكيل و هاآريايي ورود و سند دره تمدن زوال ميان زماني فاصله در »3«ـ گزينه 3
 از مئوريا يكي دوره شود.نمي مشاهده هند در بصري هنرهاي تحول از نشاني چهي ميلاد، از پيش

 هنر اين سلسله، هنرپرور پادشاه آشوكا فرمانروايي زمان در است. هند هنر تاريخ هايدوره تريندرخشان
 كه دهدمي نشان پاتنا در مانده جايبه آثار شد. متأثر هخامنشي هنر از و شكوفا مختلف هايزمينه در هند

 در آشوكا است. بوده جمشيد تخت بناهاي از متأثر دارتالارهاي ستون ساخت ويژهبه آشوكا زمان معماري
 هاسر ستون اين از يكي .نوشتمي هالوح سنگ و مسي سنگي، بر ستون را خود فرامين خود قلمرو سراسر
 ظرافت اند.ايستاده ايوارونه آبي نيلوفر لگ و مدورّ اياستوانه بر است كه غراّن چهارشير سينه و سر از متشكل

  است. ايراني و هندي پيكرتراشان ميان ارتباط گواه آن نيلوفر طرح و هاشير يال تزئينات ويژهبه كاريكنده



  
369  و مباني نظريتاريخ معماري  كارشناسي ارشد يكمدرسان شريف رتبه 

كاري ستون و مادرنو كار رمُ در پير سن بيروني كليساي صحن و بودند. نما رمُ شهر در باروك معماري گذارانبنيان برنيني از و مادرنو كارلو »1«ـ گزينه 4
 دانست.آنژ مي ميكل جانشين را خود و بود باستان سنت كلاسيك پيرو وي بود. رمُ شهر بزرگ سازانتنديس معماران و از است. برِنيني برنيني كار آن

  .است او كارهاي از نمونه پير كليساي سن داخلي صحن تجملپُر تزئينات
  
  
  
  

  

  

  
هاي جناغي استفاده شده كه از ويژگي سبك گوتيك آغازين محسوب باشد. در اين كليسا از طاقمربوط به كليساي لائون در پاريس مينقشه  »4«گزينه ـ 5

  باشد.هاي اوليه و متمايز شدن از هنر رومانسك ميطوركلي، معماري گوتيك آغازين شامل نخستين مراحل گوتيك و تحولشود. بهمي
  ره گوتيك عبارتند از:هاي معماري در دوويژگي

  ـ تركيب هماهنگ، استوار و قوي4  ـ خطوط قائم و كشيدگي كلي ساختمان3  بندهاي معلقـ استفاده از پشت2  هاي نوك تيز و كشيدهـ استفاده از قوس1
  فاده از تزئينات بسيار ظريفـ است7 ي گرد در ورودي كليساـ استفاده از پنجره6 ـ استفاده از نور زياد در كليسا (برعكس كليساهاي پيشين)5

  
باشد. قاطعيت خطوط هندسي نمايانگر قاطعيت حكومت و هندسه بـوده اسـت. از ها تسلط خطوط هندسي ميسازي در اين كاخباغ از ويژگي »2«ـ گزينه 6

  توان به موارد زير اشاره كرد: سازي و معماري باروك ميهاي باغديگر شاخص
  در ميان عناصر گوناگون و درهم آميختهـ ايجاد هماهنگي و هنجار 

  ـ طراحي فراخ و در مقياس بزرگ در فضايي با ابهت
  ـ تعبيه فضاي كلي در مركز و منظم كردن ساير فضاها به سمت آن

  ـ به خدمت گرفتن عناصر اصلي پيكرتراشي و ساير هنرهاي تزئيني براي ايجاد اثري كامل
گونه برخورد با آب و استفاده نمادين از نماها در معماري باروك بسيار متداول بوده است. بعدها اينهر چه بيشتر آب استفاده از عناصر تزئيني و نمايان كردن

  سازي در شهرسازي و ميادين باروك نيز مرسوم شده است. مجلل
  

اهاي بسـيار بـزرگ را بـه كمـك آجـر و سـيمان، طـاق          ها حتـي فضـاند؛ رومياي با كليد مركزي در تمدن روم متولد شدهدايرههاي نيمقوس »1«ـ گزينه 7
  كردند.ها از مصالح جديد و مقاومي به نام بتن نيز استفاده مياند. همچنين روميزدهمي

  
دادنـد كـه بـا رار مـيهاي اطراف خود دارند. در صورت امكان خانه را در داخل يك بـاغ قـاي با زمينهاي ژاپني ارتباط نزديك و فشردهخانه »3«ـ گزينه 8

آوردند. در معماري ژاپني از مدول (پيمون) نيـز اسـتفاده وجود ميخيزران حصاربندي شده بود و با اين عمل نوعي صميميت و احساس خلوت را در خانه به
   رفته است.كار ميشده كه دو واحد كنَ و شاكو در ساخت بناها بهمي

  كرده است.ساختند و در حقيقت فاصله بين دو ستون را مشخص مياساس آن ميكه ساختمان را بركنَ (مدولار فضاهاي ژاپني): مدولي است 
سـازي اسـتفاده توان از مصالح سنگين با جرم بالا در ساختماندهد، بنابراين نميخيز است و هر ساله چندين بار در اين كشور زلزله رخ ميكشور ژاپن زلزله

  دهد.  شده است كه صورت منعطفي به بنا ميبتدا، چوب از مصالح با ارزش در ژاپن محسوب ميكرد، به همين دليل است كه از ا
  

باشـد كـه در ترين بناهاي سنگي كشور هنـد مـياستوپا ساختماني گنبدگونه است كه براي زائرين بودا اهميت خاصي دارد. اين بنا از قديمي »2«ـ گزينه 9
  شود يادگار بودا است.پراطور آشوكاي بزرگ بنيان نهاده شده. در اصل استوپا يك گنبد آجري ساده است كه تصور ميقرن سوم پيش از ميلاد و به فرمان ام

  
هايي دو طرفـه دارد كـه در هاي اطراف واقع شده است. قسمت ورودي بنا پلهمتر نسبت به زمين 32اي به ارتفاع حدود معبد آناهيتا روي تپه »1«ـ گزينه 10

  شوند.هايي يك طرفه وجود دارد كه به ساختمان معبد ختم مياند. در قسمت شمال نيز پلهتعبيه شدهسمت جنوبي 
 

ي ي سـلجوقي و ايلخانيـان بـوده اسـت. تزئينـات عمـدهاوج ساخت بناهاي آرامگـاهي در دوره» 4«ـ گزينه 11
هـاي بنـا و آجركـاري گ در گوشـهاي رنـهاي بناهاي آرامگاهي در اين دوره مانند كاشي معرق و فيروزهجداره

  باشد. مي
  اي و مشكي مزين شده است.اي از بناهاي اين دوره است كه سردر آن با رنگ فيروزهي غفاريه نمونهبرج مقبره

  مقبره غفاريه

 كليساي سن پير پيكره داوود از آثار برنيني از هنرمندان دوره باروك
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